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BEVEZETES

Varrd Margit (Dr.Varr6 Istvanné sziiletett Picker Margit, Barcs 1881. X. 22.' —
Chicago 1978. V.15.) a XX. szazad egyik elismert nagy tanaregyénisége. A hal-
las és belsoéhallas fejlesztésére alapozott zongoratanitas elvének modszertanilag
felépitett megalkotdjaként,” valamint a pszicholdgiai ismeretek alkalmazasara
€piild zenetanitas egyik Uttoré munkat végzo kutatdjaként ismerte meg nevét a
zenei vilag.® El6adémiivész-tanar muzsikusként tudos elme is volt egyben, és
megfigyeléseit, tapasztalatait 6sszegezve konyvvé formalta azokat. Konyvében a
XX. szazad egyik legsokoldalubban megalapozott, ma is korszerli zene- és zon-
gorapedagogiai modszerét fektette le. Zenei hagyatékanak kiilonlegessége, hogy
tanarként mintegy hét évtizeden at, két egymastol teljesen kiilonb6z6 kulturalis
kozegben, egyrészt Eurdpaban, (1907-1938) masrészt az USA-ban (1939-1978)
miikodott, és nyolvanéves koraban az Europa-szerte ismert és hasznalt alap zon-
gorapedagogiai konyvét a Der lebendige Klavierunterrichtet, Dynamic Piano

Teaching® cimmel angol nyelven is Gjra megfogalmazta. Uj konyvének tartal-

A Zenei lexikonokban megadott életrajzi datum (nov. 22.) téves. Lasd: Mathé Miklésnéhoz (a to-
vabbiakban M.M.né-hoz) irt levelét [...]Stirgonyotok pont a sziiletésnapomon futott be, oktober 22-én
Liszt sziiletésnapjan, amit Szendy, Isten nyugosztalja, igen rossz néven vett télem, mert neki kellett
volna Liszttel egy napon sziiletnie/ ...] 1959. X. 29.

2 Lasd: Handbuch des Musikunterrichts, Gustav Bosse Verl. Regensburg 1970, (a 149. oldaltol),
valamint: levél M. M.né-hoz, 1974. Ill. 13.

 Lasd: Révész G. Zeitschrift fiir angewandte Psychologie, No. 394, 1929. ...’ Az elrontott technikéju
ndvendékekkel valo banasmod ¢€s a gyakorlastechnika targyalasa is teljesen megfelel a pszichologiai
gondolkodas modszertani igényeinek...A legfontosabb ¢€s legeredetibb azonban a harmadik, a pszicho-
logiai rész. Egy sereg tapasztalati alapra épitett metodikai, pedagogiai, s6t terdpiai szempontot €s ja-
vaslatot ir le a szerzd, olyan tisztan, attekinthetden és szigort logikai kovetkezetességgel végigvezet-
ve, ahogyan pedagogiai miilben még soha nem lattam. A konyv ezekben a kérdésekben nemcsak hal-
latlan tajékozottsagot felmutatd, hanem alapvetd jelentéségii €s milhatatlan értékii.’... Részlet, kozli:
Zongoratanitas és zenei nevelés, Zenemiikiadd 1989, 287. old. Varr6 tisztaban van kutatasainak érté-
kével. Lasd: levél M. M.-néhoz, 1974. I11. 30.

* A University of Chicago Joseph Regenstein Library-ben a hagyatékéban 16v6 kéziratban a kezdés
datuma: 1961/62, a befejezésé: 1966

Lasd: levél M. M. - néhoz [...] Az én kényvem angolra forditisa és publikildsa a kiadém (Simrock)
fosvenysége miatt elmaradt. Az ujabb, itteni viszonyokhoz szabott, és erdsen humanisztikus angol
munkamat 62-ben megszakitottam, (ok: férje betegsége és halala) és csak -66 elején, tanitvanyok no-
gatasdra vettem fel ujra a munkdt. Most a teljes kézirat, két fejezetet kivéve — két kiadondl van, (me-
gint egy tanitvany kezdeményezésére) de alig hiszem, hogy van kilatas publikdldsra, nem lévén
'straight text book', és mivel nem tanitok valami nagy iskoldn, ahol kotelezé tankonyv lehetne... Well,



mat az USA-ban megtapasztalt életszerii kovetelményekre alapozva hangolta at.
Tanitasi szituacidban — a tanar és ndvendéke kapcsolataban — az emberi kapcso-

latok szerepének mindenekeldtti fontossagat hangsilyozza.

Az utolso vele késziilt riportban legfobb adomanyként, az élethez valo tehetséget
értékeli legtobbre.> Dynamic Piano Teaching cimii miivét magas korara valé te-
kintettel nem tudta befejezni. Megirt fejezeteinek témakorei azonban vildgosan
mutatjak, hogy az Eurdpaban toltott évtizedek alatt kikristalyosodott alapelveit
hogyan lehetett egy masik foldrész adott koriilményei kozott is sikerrel alkal-

mazni.®

[..] Tolem gyakran kérdezik, hogy mi a modszerem? — Nem modszerem van,
csak alapelveim vannak, és az a modszerem, hogy az éppen adott novendékre
testreszabottan alkalmazom — ezért nem dtruhdzhaté.[...]" Varrd ebben a szel-
lemben tanitott egész életén keresztiil mind professzionalis, mind zeneszeretd

embereknek zenét.

majd meglatjuk - madr nincs idom sietni - és ambicio sem fiit mar, de azért sajnalnam, ha nem keriilne
napvilagra [...] 1966. XII. 2.
A Dynamic Piano Teaching cimii angol nyelvii mii elsé publikalasara - angolul és magyarul - a Két
vilagrész tandara Varro Margit (a tovabbiakban V. M.) cimii konyv részeként kertilt csak sor el6szor,
(angolul: 466. old., magyarul: 147. old.) Zenemiinyomda: 2001. XII., Szerkesztette és kozreadja:
Abraham Mariann

Ujsagcikk: Chicago Sun-Times, Ex-piano teacher, 95, still hears from pupils: Sharon Kornegay
riportja. 1977. V. 16. (Lasd: Flggelék)
® A Dynamic Piano Teaching cimmel megjelent miinek elézményei a M. M.né-hoz kiild6tt korabbi
levele szerint (1946. IV. 1.) a kovetkezok: [...] A legnehezebb évek sok drukkjan és hirtelenségén
atsegitett, hogy konyvet irtam angolul...A napokban kiildtem el egy new yorki kiadohoz, még nem
tudom, elfogadjik-e majd, mert sok mindenben ugynevezett forradalmi dallaspontot képvisel...az itteni
tul korai kezdés és képeskonyvszerii tananyag ellen [...]. Miutin a kézirat nem talalt kiadora, tobb
fejezete megjelent 6nallod tanulmanyként
" Levél M. M.-néhoz: [...] | have no method, but | have principles, which are not negotiable (ahogy
itt mondjdk) and my method of applying them depends on the needs of the pupils with whom | have to
do.[...] 1974. 111. 30.




VARRO MARGIT ELETUTJA
Chicago, 1975. XlI. 4
Klarikam,

[...] Szeretném tudni, hol és hogyan tudod meghallgatni a kazettamat, mert van
egy masodik is, az quasi improvizando ... gyermekkoromrol és tanulmanyi éve-

imrél szol csak, de taldan "folyt. kov." — let's hope. [...]°
Rovid osszefoglalé Varro Margit fiatal korardl és képzésér('il9

,.[...] Els6 hivatalos iskoldja egy négy osztalyos elemi iskola volt, melyben egy

jezsuita tandr tanitott.

Nevelonéje németiil tanitotta, igy kétnyelviiként — magyarul és németiil nevel-
kedett. Ugy tiinik, a németet részesitette elényben. Otthonukban nem volt zene,

de volt egy zongora, melyen fiil utan jatszott.

Teenager koraban Grazba kiildték iskolaba, ahol fiutestvéreit felvették a liceum-
ba (szerinte egy "libadlba"). Ez 1d6 alatt allandéan arra vart, hogy majd tanul
zenélni. Ciganyzenét hallott és a zongoran megprobalta kikeresni a hangokat.
Improvizalt is, mindaddig, amig onkritikdja nem vetett véget ennek a tevékeny-

ségnek.

Végre kapott orakat egy Petrich nevii tanartol (azt reméli, hogy a pokolban
van!), aki nem tanitott neki semmit. Bejott a szobdba, bevett valamiféle pirula-

kat, ugy ult le, hogy 6 ne lassa, és azt mondta: ’jatszd a skaladat’ — (még mindeg

Levél M. M.né-hoz, melynek alapjan sikeriilt felvenni a kapcsolatot Varré Margit utolsé tanitva-
nyaval Prof. David Solzman-nel, a University of Chicago geologia professzoraval. Az emlitett maso-
dik ,.tape -t ugyanis Varro az § segitségével készitette, a kazetta szerencsére nala volt és igy az itt ko-
z0lt adatoknak minden szava hiteles. A forditas az eredeti levél roviditett kivonata. Az emlitett elsd
kazetta a Zeneakadémia konyvtaraban megtalalhato.

° Lasd: Dr. D. Solzman 2002. VIII. 23-an érkezett, faxon kiildott levelét. Az eredeti angolnyelvii
¢letrajzi tajékoztatot kivonatos magyar forditasa utan eredetiben is mellékelem.



gyiilélom — bizonygatta a 90-es éveiben is). Es aztan elaludt. Margit nagyon csa-

lodott volt, de nem volt valodi 6sszehasonlitasi alapja.

Volt egy francia tanara, egy Bere(nice) nevii holgy, aki sétalni vitte, megneve-
zett minden fat, sziklat és viragot. Aztan a "nyelvtan" eldtt egyiitt teaztak. Valo-

szinll ez az asszony tanitotta meg Ot kottat olvasni.

Grazban tartdzkodésa alatt egy dontd ¢lménye volt. Mindég gy érezte, hogy
zenére sziiletett, de erre érzéseit kivéve semmi alapja sem volt. A fenti szom-
szédtol valami nagyon szép zenét hallott jatszani. Es, bar annakidején a fiatal
lanyokat szerénységre nevelték, 6 minden batorsagat 6sszeszedte €s megvarta (a
szomszédot) a 1épcson, hogy megkérdezze, mi volt az a zene? Mozart: d-moll
Fantdzia — mondta neki a szomszéd. Minden pennyjét Gsszerakosgatta, amig
nem volt egy dollarnyi egylitt, és aztan megprobalta megvenni a darabot. Cso-
dalkozott, hogy meg tudta venni koriilbeliil 35 centért. Egyszerien nem akarta
elhinni, hogy meg tudta szerezni ezt a nagyszerii zenét ilyen kevés pénzeért.

Minden pillanatot a Fantaziaval toltott, amig nem tudta lejatszani azt.

Csaladja ez utan Budapestre koltozott €s sikertilt rabeszélnie sziileit, hogy zene-
orékat vegyen egy bizonyos Meyer ur-tol. Ugy latszik, hogy meghallgatta a jaté-
kat és egy csomo négykezest jatszott vele, (Haydn, Mozart, Beethoven szimfo-
niakat, kvartetteket stb.) de soha nem engedte meg neki, hogy kétszer jatsszon
valamit. Idénként megprobalt visszacsempészni valamit, de akkor rairta a darab-
ra — "mar jatszott". Ezid6tajt talalkozott egy hegediissel is, akivel Mozart,
Beethoven hegedii szonatakat jatszott. De ez a né soha nem hagyta ott a darabot.
Varro életének ebben a szakaszédban, mely nagyon boldog volt, Gigy érezte, hogy

nem tanul semmit, csak élvezi a zenét.

Uj tandrhoz keriilt, és amikor jatszott neki, felfedezte, hogy a tanar nem hallotta
meg, hogy hamis hangot jatszott a kadencidban (probdra tette, mert amikor a ko-

vetkezd héten Ujra hozta a darabot, tudatosan félre jatszotta a kadenciat). Haza-
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ment, és kozolte az anyjaval, hogy nem vesz tobb orat ettdl a tanartol, mert sem
fiile nincs, sem lelkiismerete. De mivel a sziilei elére kifizették az egész évet,

végig kellett kiiszkddnie ezzel a rémes tanarral az évet.

O azonban az Akadémiara akart menni és talalni egy foiskolast, aki segiteni tud
neki (14-15 éves lehetett ekkor). Talalt egy fiatal n6t, aki meghallgatta a jatékat.
Jatszottam neki és 6 azt mondta: 'egy j6 tanarra lenne sziikséged'. A legszigoribb
tanart akarom — mondta Margit. A foiskolas n6 ajanlatara sajat tanara, profesz-
szor Szendy, aki Silottival egyiitt Liszt egyik utolsé ndvendéke volt felajanlotta,
hogy meghallgatja 6t. Eljott az sz és a meghallgatas ideje. (Nagy programmal
kellett felkésziilnie, klasszikus €s romantikus miivekkel egyarant.) Szendy ko-
mor, baratsagtalan és vészjoslo volt. Azonnal skéldkat kért. Margit annyira izga-
tott volt, hogy véletleniil Cisz-durt jatszott az egyik kezével, mig a masikkal
cisz-mollt. (A tanar) latta a szorongasat és megengedte neki, hogy abbdl a mi-

sorbdl jatsszon, amivel felkésziilt.

’Ez egy szemétdomb’ mondta neki, *de egy nagyon muzikalis szemétdomb’. Igy
felvette az elokészitd utolsd évébe és egyik tanarsegédje tanitotta. Megkovetel-
tek tole, hogy gyakorlatokat jatsszon, harom ujjal, aztan kettével — Gjra csak ze-
ne nélkiil.'® De titokban jatszott kamarazenét. Amikor azonban Bach nagy e-
moll fugajat hallotta a Wohltemperiertes Klavierbdl, nem értette és nem tudta
megfejteni a formajat. Lehangolta ez a felfedezés. Természetesen tanara segitsé-

gével megoldotta ezt a nehézséget.

Szendy nyilvanvaldan brilidns zongorista volt az osztalyteremben, de merevvé
valt a podiumon. Ez nagyon frusztraltta tette és a ndvendekein toltotte ki bosszu-

jat. [...] Amikor Varré Debussyt hozott 6rara, megkérdezte: mi ez a Kertek esé-

1% 1tt Varré minden valdsziniiség szerint a XIX. szazad folyaman kételezd némdn letartott ujjgyakor-
latokra hivatkozik és feltehetden erre a tapasztalatara vezethetd vissza, hogy egész életében hevesen
visszautasitotta a gyermekek szamara kir6tt ilyen iranyu feladatokat
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ben, A tenger, sth.?’ Elutasitotta Debussyt, mondvan: ’szegény emberek vizzel

foznek’.

Margitnak ahhoz, hogy megkapja eldaddi és tanari diploméjat, harom kezdot
kellett tanitania két éven at. Megszerettette a novendékeivel amit csinaltak, és
igy kiemelked6en sikeres volt. Amikor a szimfonikusok és az opera karmestere-
inek zsirije elott jatszotta a vizsgaprogramjat, mindenki kivalo jegyet adott neki,
kivéve sajat tanarat, aki kozolte, hogy jobban jatszott, mint amit megérdemel.

De a tobbiek leszavaztak és kivalo jeggyel értékeltek.

Itt Margit befejezte korai tanulmanyainak torténetét, megjegyezve, hogy ettdl a
pillanattol kezdve sajat utjat jarta. Ezeket az informaciokat egy magnoszalagrol

irtam le, melyet Margit 1974-75-ben készitett.”

Varrd Margit utolsé tanitvanyanak, DR. DAVID SOLZMAN-nek levele, 2002. VIII. 23.

(Az eredeti levél roviditett valtozata)

David Solzman: Summary of Early Life and Training of Margit Varro

,,Margit was born on October 22 in the year 1881 or 1882. She was born in a
small place that was like an “appendix to an estate near the Croatian border and

the river Drava.

Her first formal schooling was in a 4-year grade school (one room) with a Jesuit
teacher. Her governess taught her German so that she was raised bilingual Hun-
garian and German. She seems to actually have preferred German. There was no

music in her home, but there was a piano on which she played by ear.

When a teenager, she was sent to a school in Graz, Austria where her brothers
were enrolled in the Lyceum (a “goose-pen” according to her). Meanwhile she
waited and waited for music lessons. She heard gypsy music and tried to pick it

out on a piano.
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She also improvised until her self-criticism put an end to the activity.

Finally she got lessons from a teacher named Petrich (who she hopes is in hell)
who taught her nothing. He came into the room, took some kind of pill, sat out
of her sight and said ‘play your scales’ — (“I hate them still” she asserted in her
90’s). And then he went to sleep. She was very disappointed but had no real ba-

sis for comparison.

She had a French teacher, a woman named Bere(nice) who took her on walks
and named every tree and rock and flower. Then they had tea together before her

‘grammaire’. This woman may have taught her to read music.

While in Graz Margit had a transforming experience. She had always felt that
she was a musician, but had no basis except her feelings. She heard an upstairs
neighbor playing some very beautiful music. And, although young girls were
taught to be very shy, she took up her courage in both hands, and waited on the
stair to ask the neighbor the name of the music. She was told it was the Mozart:
Fantasy in D minor. She saved up her pennies until she had about one dollar and
then went to try to buy the music. She was amazed that she could buy the sheet
music for about 35 cents. She simply couldn’t believe that she could acquire
such glorious music for so little money. She “ate, drank, slept and dreamed” the

Fantasy until she could play it.

Her family then moved to Budapest and she succeeded in getting her parents to
pay for music lessons with one Herr Meyer. Apparently he listened to her play
and he played a great deal of four-hand music with her (Haydn, Mozart, Beetho-
ven — symphonies, quartets, etc.). However he never would allow them to play
anything twice. On occasions she would try to sneak something back again so he
took to writing on the music — ‘already played.” She also met a violinist with

whom she played the Mozart and Beethoven Violin Sonatas. But this woman

13



never left her the music. At this time in her life, which was very happy, she felt

she wasn’t learning anything, only enjoying music.

She got a new teacher for whom she played, but when she discovered that he
really failed to hear her misplay a false cadence (she tested him on this by bring-
ing the music again the next week and deliberately mis-playing the false ca-
dence) she went home and told her mother that she could never have another
lesson from this teacher because he has either no ears or no conscience. How-
ever her parents had paid the year in advance so she had to struggle through the

year with this awful teacher.

But she wanted to go to the Academy and tried to find a graduate who could as-
sist her (she was now about 14 or 15). She found a young woman who listened
to her play. Margit reported “I played for her and she said ‘you need a good
teacher’. “I want the strictest teacher.” So her acquaintance arranged for her to
audition for her own teacher — Professor Szendy who with Silotti were the last
students of Liszt. Fall came (she had prepared a big program with classical
works and romantic works as well) and so did the audition. The man was dark,
unfriendly and forbidding. He asked immediately for scales. She was so upset
that she accidentally played C# Major in one hand and C#minor in the other. He

saw her distress and allowed her to play some of her prepared music.

“This is a garbage heap’ he told her, ‘but a very musical garbage heap.’ So he
accepted her into the last year of the preparatory curriculum and had her trained
by one of his assistants. She was required to undertake exercises with three fin-
gers on the keyboard and to work with two of them — again, no music. But she
played chamber music on the sly. However, when she heard the great Bach
fugue in E minor from the Well-Tempered, she didn’t understand it and couldn’t
make out its structure. She was greatly cast down by this experience. Eventually,

with her teacher’s help she overcame this lack of understanding.
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Apparently Szendy was a brilliant pianist in the classroom, but he ‘froze up’ in
public and so was very frustrated. He took this out on his students. He was “a
good teacher twice” Margit reported. The first time was when, after some visit-
ing artist had played Beethoven’s Andante Favori — and everyone was mad to
play it — she resisted when her teacher asked her to prepare this music for some
recital in the school. She said: “please don't give me such a hackneyed piece...”
He said ‘hackneyed this Beethoven?’ Then he said “imagine that Beethoven
wrote this piece yesterday just for you.” This idea allowed Margit to once again,
eat and sleep and drink and dream about this music. When she played it, various
teachers for violin, cello, etc. from the Academy embraced her. Her teacher
played everything for her, but explained nothing. He also had a very limited out-
look with the classics and romantics up to Liszt, but nothing more modern.
When she brought Debussy. He asked, what is this ‘Gardens in the Rain, The

Sea,’ etc. He dismissed the Debussy saying ‘poor people cook with water.’

Margit was required, in order to get her degree in performing and in teaching, to
teach three beginners for two years. She made her students love what they did
and so she was remarkably successful. When she played her graduation program
before a jury of the conductors of the symphony and opera, etc. all gave her a
mark of excellent except her own teacher who said she played better than she
deserved. However, the other judges outvoted her teacher and she was awarded

the mark of excellence.

Here Margit concluded her tale of early training by remarking that from this

point on she was on her own.

| took these comments from a tape that Margit made in about 1974-5. | hope

they will prove of some assistance in your effort.”

With Great Love and Respect,
David
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Varr6 fiatalkori éveit illetden David Solzman levelének megérkezéséig (2002)
csak egy amerikai zenei intézmény didklapjanak™’ adott riport volt az egyetlen

L 12
forras.

Varré Margit kiemelkedd pedagogiai tehetségével — mint lathatd — mar koran
felhivta magara a figyelmet. Tanari oklevelét az 1906/7-es tanévben kapta meg a
Zeneakadémian, kitiintetéssel. Pedagogiai 6sztondijat*® kapott. E dijat ekkor ala-
pitottak. Mar 1905-ben, zarovizsga hangversenyén ’kitlint zongorajatekaval. A
jelenlévé nagyszamu kozonség lelkesen tapsolt Picker Margitnak, az iskola leg-

kitlindbb ndvendekeének, aki a miiveket brillians technikéval jatszotta.’

Miisoran tobbek kozott Mendelssohn: Variations sérieuses és Schumann: An-
dante cimil darabja szerepelt. El6adoi tevékenységet csak néhany éven at folyta-
tott. 1906 novemberében (22-én) nagysikerli Beethoven hangversenyt adott, ahol
az Op. 110-es Asz-dur szonatat és az Op. 119-es Bagatell sorozatot is jatszotta.
A koncertré] masnap hihetetlen mennyiségii kritika jelent meg (tizenegy)™ Gjsa-
gokban, napilapokban.’® 1907 januarjaban Szombathelyen 1épett fel 1j prog-
rammal. 1907/8-as tanévben, a Fodor Ern6 Zeneiskola akadémiai el6készit6 tan-
folyama tantestiiletének tagja €s mar magantanarkeént is miikodik. Emellett kon-
certeket ad. Ez év novemberében Németorszdgban, Breslauban jatszik. Miisora-
nak Osszeallitasa altalanos feltlinést keltett, eredetisége és szokatlansaga ujra sok

Gjsag kritikusanak figyelmét felkeltette.'® 1909-ben A Rokoké zenéje — régi

1 Sherwood Music School - Glissando, Chicago 1940, részlet E. Thiel riportja
Magyarul lasd: Zongoratanitas és zenei nevelés, Zenemiikiad6 1989, 282. old.

3 > A Fodor Erné féle pedagogiai 6sztondijat, amellyel az Orszagos M. Kir. Zenetanarvizsgalo Bizott-
sag jutalmazza a tanarképz6 tanfolyamon végzett zenetanarai koziil azokat, akik pedagogiai késziiltsé-
giikkel kitlintek, a kovetkezOk nyerték el: az 1906/7-ik tanévben Varréné Picker Margit okl. zeneta-

nar.” Lasd: A Fodor Iskola Emlékkonyve, 24. old.
Lasd: kritikak az 1976-ban kiildott Eletm{i - albumban (a tovabbiakban: Album)

' *Valaki olyan iilt a zongoranal, aki Beethovent nemcsak jatssza, hanem megértette, felfogta és érzi
is’ - irja rola Hammerschlag Janos a Pester Lloyd-ban (1906. XI. 23.)

1®1907. XI. 25. - Kival¢ kritikékat kap a hangverseny utan. Néhany nappal késébb a magyar sajtoban
is visszhangja van a hangversenynek ( Az Ujsdg, Magyarorszdg, Alkotmdny ...)

’A kedvez6 hatasban féleg Varrdéné asszony elsérangti reprodukcidjanak volt része. A gyorsabb fite-
mekben gyakorta alkalmazott skala sorok mint simara csiszolt gyongyok lanca perdiilt el ujjai koziil.
Sehol semmi hideg fény, mindenben meleg tiiz’... ( Alkotmany, 284. szam. 1907. XI. 30.)
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hangszereken cimmel allit ssze miisort."” Két héttel késébb Gjabb miisorral je-

lentkezett. A XVI. — XVII. szazad mestereinek darabjaibél jatszik.™

Bamulatos miigonddal rakta 6ssze a hangversenyekrdl Osszegyljtott kritikakat
Varr6é Margit fia, Varro Istvan a budapesti Liszt Ferenc Zeneakadémia konyvta-
ra szamara az 1976-ban elkiildott — Varr6 Margit életmiivét tartalmaz6 album-
ban. A gylijtemény fényt vet egy olyan torténelmi korszakra is, amikor a sajto
még magas szinvonalon kisérte, (kisérhette) figyelemmel a hangversenyélet ki-
sebb eseményeit is. E kritikdkat olvasva igy érezhetjiik, sikeres zongorista kar-

rierre szamithatott volna Varrd. Azonban masként dontott.

Az Eletmii — album, zenei miikodésérél 1918-ig nem kozol tovabbi adatokat.
Chicagoban talalhato hagyatékabdl azonban annyi megtudhatd, hogy a tanitas, a
hangversenyek mellett kozben megjelenik elsd irasaival is a nyilvanossag elott.
A Fodor Zeneiskola 1908-as évkonyve kozli 10 oldalas cikkét J. S. Bach — rol.

1909-ben Alte Musik cimmel Wanda Landowska megjelent tanulmanyarol ir.”

Az Iddszerii zenei kérdések cimii irasa két részletben 1912-ben jelenik meg.?
Zenetorténet zenével cimii cikkében H. Riemann: Musikgeschichte in Beispielen
c. miivét ismerteti €s ezzel kapcsolatban mutat r4 arra az abszurd helyzetre, hogy
ndlunk a zenetorténetet dltaldban hangzoé illusztrdcié nélkiil tanitjiak.”® Varré
tevékenységében az 1910-20 kozott ujsdgrovatban, folyodiratokban kozolt kisebb

irasai nem foglalnak el jelent6s helyet. Azonban ezek a rovid sajtotermékek el-

" Hangverseny 1909. II. 13-an (Kritikik az Albumban)

'8 Hangverseny 1909. Il. 26-an (Kritikak az Albumban) Még egy hangversenyrél talalunk miisort az
Albumban (1913. 111. 14-iki datummal: Kecskemét)

19 Miér korabban lemondott a miivészi palyardl — amire eredetileg késziilt, de bélcsen belatta, hogy
sem fizikai, sem miivészi alkata nem alkalmas a magasfoku poédium szereplésre. Mar pedig a magas
fok, a legmagasabb fok érdekelte 6t mindig... Tanulmanyok, eléadasok, visszaemlékezések, Zenemii-
kiado 1980, 116. old.

% Mercure de France kiado, Parizs. Pester Lloyd 1909. november 9. Magyarul: Parlando 1987.
XXIX. évf. 3. szam

21 Pester Lloyd, 1912. augusztus 7., 15. Magyarul: Két vilagrész tanara Varrd Margit, 21. old. (révidi-
tett valtozat)

2 Zenekozlony, 1912. X. évf. XIV. szam, Tanulmanyok, eléadasok, visszaemlékezések -
Zenemiikiad6 1980, 8. old.)
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ragadtatassal toltik el a mai olvasot is. Stilusa gazdag, de mégis konnyed, megla-
tasai ma is korszertiek. Az Idészerli zenei kérdések cimii cikkének végkovetkez-
tetése — egyiitt keressiik a jelenségek sodraban, ami maradando — miivészi hit-
vallasnak is beillik. E széleslatokorti érdeklddés és tudas szellemében mitkodik
pedagdgiai teriileten is. Tevékenységének kozéppontjdban tobb mint két évtize-
den at az allt, hogy a gyermek zenével valo kapcsolatteremtésének elséd 1épéseit
pszichologiailag, zeneileg, és modszertanilag a legalaposabban megismerje €s a
lehetd legeredményesebbé tegye. Sikertelensége esetén soha nem tanitvanyait
marasztalja el, sajat maga gyakorol onkritikat: ezt nem elég gondos elokészités
utan, tul hamar adtam, tehdt nem tudhatjak még — irja egyik hallas utani dallam-

felismertetés kapcsan.

1910-20 kozott gytjti elsd, magyarul megjelend konyvének a Zongoratanitas és
zenei nevelés-nek anyagat.”® Mélyen kellett hinnie abban, hogy a zenetanitast
alapjaiban kell megvaltoztatni és hatalmas megismerési vagy ¢€lt benne, hogy
ratalaljon a legjobb utra. Kezdeti tanulmanyainak elriasztdéan negativ tapasztala-
taibol indult ki, emellett megfigyeléseinek, kutatdsainak a korszellem is kedve-

zett és lendiiletet adott.?*

[...] Visszatekintve azokra az elképeszté kitérékre, amelyekre sajat fejlédésem

rogos utjan kenyszeriiltem, a kovetkezoképpen osszegezhetném a problemdkat:

Miért bizzdk — raadasul tehetséges gyerekek — zenei oktatasat gyakran

olyan alkalmatlan személyekre, akikben sem zenei érzék, sem technikai felke-

2 Kiilfsldon megjelend cikkében az In Sachen des akustischen Musikunterrichts cimii irasban (Mer-
ker 1916) Dr. Kovacs Sandor hasonld jellegl kutatasaira is hivatkozik: [...] Fejtegetései a zenei el-
képzelést és emlékezetet Osszetevd akusztikus, vizudlis és motorikus képzetsorok vizsgalatabol és érté-
kelésébdl indulnak ki, s olyan zenepedagogiai kivanalmak folallitasdra vezetnek, melyek sokban taldl-
koznak e sorok iréjanak felfogasaval [...] Lasd: Dr. Kovacs Sandor: Hogyan kellene a gyermeket a
zenébe bevezetni. Népmiivelés 1916. Kovdcs Sandor vilogatott zenei irasai, Zenemiik.1976, 375. old.
?4_. Magyarorszagon ez a kor a zenepszicholégia és zenepedagogia kezdeti eszmélésének az idészaka,
részben az empiria, részben az elmélkedések sikjan, mig a német ,Tonpsychologie® képviseldi tudo-
manyos kisérleti médszerekkel kidolgoztak a pszichofizikai problémakat, s eredményeik azota is ér-
vényesek... Laczd Zoltan: Kovdcs Sandor, a pedagogus. Lasd: Kovacs Sandor valogatott zenei irasai
Zenemikiad6 1976, 453. old.
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sziiltség, de még a zene szeretete sincs meg ahhoz, hogy felelésségteljes felada-

tukat ellassak?

Miért van az, hogy nagyon sok pedagogus — ugyancsak vonakodom attol,
hogy tandroknak nevezzem Oket — csak tanitvanyai ujjaira koncentrdl és az ujjak

maogott nem veszi észre az embert, pedig tanitvanyaik képzelderejére és egyéni-

segere tamaszkodva sokkal jobb lehetoségek adodnanak a fejlodésre. |[...]

Sajdt zenei utam® felkeltette bennem azt az égé véagyat, hogy rataldljak az igazi-
ra, mas szoval a teljes zenei onkifejezés utjara. Szakadatlan munkaval eltoltott
evek kovetkeztek. Hallgattam és figyeltem a nagy virtuozokat. Szakemberek altal
irt konyveket olvastam a technikarol, sok tanulmanyt, kisérletet folytattam zart
ajtok mogott, s valahogyan ezek az erdfeszitesek nem csak kozelebb vittek sajat
muvészi céljaimhoz, de kiilonos modon arra is képessé tettek, hogy dtadhassak
masoknak olyasmit, amit én magam sohasem kaptam meg: a kifejezés mindenol-

dalii technikdjanak felépitésére alkalmas médszert [...]. %

Az 1918/19-es tanévben kapta meg kinevezését az Orszagos Magyar Zenemiivé-
szeti Féiskolara.”” Munkakére a zongoratanar jeloltek gyakorlati tanitasanak ve-

zetése volt.®® O a Zeneakadémia elsé hangszert oktatd néi tanara. Pedagogiai

® A XX. szézad elején ..."egy nemzedék 1épett nyilvanossag elé, élén Dohnanyi Ernével, Bartok Bé-
laval, Kodaly Zoltannal, és utanuk kivalé mivészek és pedagdgusok majd az 6 novendékeik szakadat-
lan soraval... Els¢ latasra szembetiinik szinte valamennyiiik érdeklddése a pedagdgia irant...Osztondzte
a pedagogiai érdeklodést a polgari értelmiség és kozéposztaly gyermekeinek a zenetanulas irant roha-
mosan novekvd igénye. A pszichologiai kutatasok gyors fejlodése és az érdeklddés irantuk szintén
hozzéjarult a pedagogiai szemlélet megalapozasahoz.” Ujfalussy Jozsef: Varré Margit jelentdsége
Lasd: Varré Margit és a XXI. szdzad - tanulmdanyok visszaemlékezések, Zenemiinyomda 2000, 15. old.
% Problems in Retrospect , The Baton, 1942, magyarul: Két vilagrész tanara V. M., 242. old.

27 > A kozoktatasiigyi miniszter 20383/919. febr. 15-én kelt rendeletével Dohndnyi Ernét az intézet
tanarat igazgatova, Kodaly Zoltant (20.384/919) aligazgatova nevezte ki. Anthes Gydrgy (17260/919),
Keéri-Szanto Imre (17260/919), Kerpely Jend (17260/919) rendkiviili tanarokat rendes tanarokka,
Molnar Antalt (46416/919), Radnai Miklost (46416/919), Waldbauer Imrét, (46416/919) Varroné
Picker Margitot (23626/919) a foiskola tanaraiva nevezte ki.” Lasd: Album

8 Az Orszagos Magyar Zenemiivészeti Foiskola Evkonyve 1918/19, 44.- ik tanév
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tevékenységet minddssze két évig folytathat csak a Zeneakadémian.”® Politikai

okok miatt allasat elvesziti.*® Magantanar lesz.

Els6 konyvét a Zongoratanitds €s zenei nevelés-t masfél évtizedes tanari tapasz-

talat 6sszefoglalasaként adja kozre.™

A konyv eredetisége, hogy mddszerét szorosan a gyermekpszicholdgiai ismere-
tekre épiti és ez altal Uttord valtozast vezet be a zenetanitasba. Megjelenése utan
kitlind kritikakat kapott. Varré tiszteletpéldanyt kiildott a konyvbdl a londoni
British Muzeum konyvtaraba is.*> Kényvének tartalmat két 6 részre tagolja: az
elsO részben ismerteti modszerét (A zenei érzék és értelem nevelése, a zongora-
tanitas technikai része, a kezddoktatds lélektani vonatkozasai), a masodik rész-

ben pedig leirja alkalmazasukat (Az elsd, masodik és harmadik év tanmenete.)

» «Kommunistak a Zeneakadémian" cimmel lapszerkesztéséghez érkezett levélben Varrd Margitot,

Molnéar Antallal egyiitt kommunistanak bélyegzik, és levaltasukat kérik... ’Eltekintve attol, hogy a
titokzatos uton bekeriilt Varronéra nincs sziiksége a Zeneakadémidnak, miért nem poétoljak ezt a tan-
széket érdemes pedagdgussal, aki nem volt bestigdja a vérengzo tanacskoztarsasagnak?’ Lasd: Album

%0 Varré Margit utéda Szendy Arpad egy masik tanitvanya, Senn Irén (1883-1957) lesz

3t Az Eletmi album 1924-31 kozott ndvendékeinek miisorait és fényes kritikait kozli. A kritikusok
kozott nem kisebb ismert nevek szerepelnek, mint Dr. Péterfi Istvan, Toth Aladar, Jemnitz Sandor,
Molnar Antal, Dr. Molnar Géza, Lanyi Viktor, Fiist Milan, stb. (Lasd: Fliggelék)

% Kisérolevelét lasd: Album
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Csaknem két évtizedes tandri tapasztalat birtokaban mar kijelentheti: EQy

qramnyi tehetség tobbet nyom a latban, mint egy kil tanitds.** A német nyelvii

bévitett valtozaton ujabb nyolc évet dolgozott.** Miive a Der lebendige Klavier-
unterricht, seine Methodik und Psychologie 1929 szeptemberében jelent meg.*
A konyv Varrd nevét Europa-hiriivé tette. Bartok Béla is *egész rendkiviilinek’

"% Ttthon pszichologiai ko-

tartotta a konyvet, amely ’soha nem vesziti el értékét.
rokben is nagy sikert arat.>” A Der lebendige Klavierunterricht tartalmat ujabb
tapasztalatai 0sszegzéseként azonban masképpen sulypontozza. 1. A zenei érzék
és értelem nevelése, Il. A zongoratanitas technikai része, |ll. A zenetanitas
pszichologiai része. A magyar konyv pszichologiai részének mintegy harminc

oldalat szaz oldalra bdviti. Az elsé kiadast Varré életében még harom kovette.*®

Tankdnyvvé valt Németorszag tobb vezetd zenei intézményében.™

% Lasd: Szinhazi élet, 1925. V. 19., / Két vilagrész tanara V. M. 77. old.

... A német kényvén jo nyolc évig dolgoztam, dallandoan haszndalva az egyéni zongoradraimon és
szemindriumaimon vezetett naplofeljegyzéseimet... Két vilagrész tanara V.M., 211. old.

% 1. kiad4sa:1930. (lasd: cimlapja), I1l. kiadasa: 1951. A konyv ismertté valasat fényesen bizonyitja,
hogy a kiadé a harmadik kiadas megjelenésekor a konyv reklamozasahoz tobb mint 50 kritikabol va-
logathat. TV. kiadasa 1958. - kotta és irodalomjegyzékkel is kibévitve, - (ennek tovabbi utannyomasa
[V. kiadas] 1990-es évekb6l Magyarorszagon is hozzaférhetd.)

* Bartok Béla levelébsl: 1938. XI. 22.

%" A legfontosabb és legeredetibb azonban a harmadik, a pszicholdgiai rész. Egy sereg tapasztalati
alapra épitett metodikai, pedagogiai sét terapiai szempontot és javaslatot ir le a szerzd, olyan tisztan,
attekinthet6en és szigoru logikai kovetkezetességgel végigvezetve, ahogyan zenepedagodgiai miiben
még soha nem lattam...A konyv ezekben a kérdésekben nemcsak hallatlan tajékozottsagot felmutato,
hanem alapvetd jelentségii és mulhatatlan értékii’ Révész G.: Zeitschrift fiir angewandte Psycholo-
gie, Nr. 394, 1929 (Lasd: Zongoratanitas ¢és zenei nevelés, EMB 1989, 287. old.)

% Konyvét elsésorban tanarok szamara irta. A leirtak intellektualis tisztizasat azért tartja fontosnak,
hogy a pontos ismeretek birtokaban a felmeriild problémakat mar kevésbé tudatos eszkdzokkel —
mintegy ravezetéssel is megoldjak, és biztosan érjenek célt. (E céljat mar konyvének cime is elarulja.
V.6. a zongorazassal kapcsolatos két Magyarorszagon legismertebb konyv cimével és tartalmaval:

G. G. Neuhaus: A zongorajaték miivészete [1961], Gat Jozsef: 4 zongorajaték technikdja [1954])

% Berlin: Klindworth-Scharwenka Konzervatorium, Lipcse: Landeskonzervatorium der Musik,
Weimar: Staatlichen Hochschule fiir Musik, Altona: Kriis-Farber Konzervatorium; ajanlotta iroda-
lomként Berlin: Staatlichen Akademischen Hochschule fiir Musik, és még sok vidéki varosban is.
,»Nagy magyar kultursiker, hogy a zene hazajaban, zenepedagogiai miivek tultermelésének vidékén, a
német professzorok magyar szerz6 munkajat ajanljak vezérfonalnak sajat tanaraik és intézeteik sza-
mara.” (Lasd: Eletmii albumbél: Ellenzék, 1930)
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Az 1930-ban II. kiadasként 0ijra megjelend kdnyvrdl a Literatura cimii irodalmi

ko6zlony a kovetkezdképpen ir:

[...]’Magyar szerzd konyve magyar nyelven is ritkan 14t masodik kia-
dast, hat még idegen nyelven. Pedig ez tortént V a r r 6 Margitnak, a neves ze-
nepedagogusnak Der lebendige Klavierunterricht, seine Methodik und Psycho-
logie cimii konyvével, amely 1929 G6szén jelent meg Lipcsében el6szor és most

4 7 . r I4 . J4 J 4
mér 0j kiadasa valt sziikségessé!"*°

% 14sd: Album

24



Néhany kritika a harmadik kiadas megjelenése utan
Rudolph Maria Breithaupt, Berlin-Griinewald

Das Werk beweist im praktischen Teil eine seltene Beobachtungsgabe und feine
Einfiihlung besonders in die Kinderseele. Die Probleme werden mit allen Mit-
teln modernen Anschauungsunterrichtes geldst. Ganz ausgezeichnet ist der auf
die Erfassung und Beseitigung der Hemmungen gerichtete Schlul3teil. Hier er-
kennt man die grofle diagnostische Begabung und ungewohnliche Anpassung
der Verfasserin an die Seele der Schiiler. Die Aufdeckung der bewullten und un-
terbewuf3ten Storungen, individuellen Schwéachen und Méngel sind noch nirgend
so klar dargestellt. Das Buch sollte in jedes Lehrers Hand sein und allen Lehran-

stalten zur Richtschnur dienen*.
Prof. Manfred F. Bukofzer, University of California

Die vielseitige Behandlung Thres Gegenstandes ist sowohl originell als iiberzeu-
gend und verrét reiche Erfahrung. Der Umstand, da3 so viele Padagogen tiber
Methoden den lebendigen, wesentlichen Inhalt des zu Unterrichtenden verges-
sen, macht das umfassende und dabei hochst praktische Werk doppelt wertvoll.

Ich fand den psychologischen Teil besonders anziehend*.
Ernest Closson, Konigl. Conservatorium, Briissel

Dieses schone Werk leuchtet in alle vernachlissigten Ecken des Klavierunter-
richtes hinein. Die Erziehung zur Musik ist mit bewundernswerter Einsicht und
Logik analysiert und dargestellt. Anstatt der {iblichen trockenen und abstrakten
Behandlung des Gegenstiandes bietet Frau Varro Lebendiges und Konkretes. Die
harmonische Verbindung von Theorie und Praxis macht dieses Buch unentbehr-

lich*.
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Prof. Dr. Erich Doflein, Freiburg im Breisgau

Es ist sehr zu begriiien, da3 das wertvolle Buch von Margit Varro Der lebendi-
ge Klavierunterricht in einer Neuauflage erschienen ist und damit wieder allge-
mein zuginglich wurde. Es gibt kein anderes Buch, das alle psychologisch-
methodischen, klaviertechnischen und musikalischen Gesichtspunkte in gleicher
Art fruchtbar verbindet, die in einem guten Klavierunterricht bedacht werden
miissen. Dabei ist der Aufgabenbereich des Anfangerunterrichts ebenso sorgfal-
tig behandelt, wie die Problematik der eigentlichen Klaviermethodik. Das Werk
ist ein Leitbuch fiir den jungen Padagogen und enthélt Anregungen, die auch
dem erfahrenen Lehrer immer wieder wertvoll sein werden. Die Verfasserin ist
eine warmherzige und fein beobachtende Piddagogin und verantwortungsvolle
Musikerin. Deshalb wird der Wert des Buches auch durch die Tatsache nicht
beeintrachtigt, da3 in den letzten 30 Jahren erschienene Unterrichtsliteratur und
das neue padagogische Schrifttum bei der Neubearbeitung kaum beriicksichtigt

werden konnte*.
Prof. Leopold Foderl, Staatliche Hochschule fiir Musik, Wien

Es ist eine riihmenswerte Tat Thres Verlages, dieses einzigartige Buch, nach vie-
len Jahren, wieder auf den Markt zu bringen, wofiir [hnen jeder verantwortungs-
volle Pddagoge zu Dank verpflichtet ist. Mdge diesem herrlichen, tiefgriindigen

Werk der verdiente Erfolg beschieden sein*.
Dr. Rudolph Ganz, Roosevelt University, Chicago

Margit Varro‘s Buch Der lebendige Klavierunterricht ist das Lebenswerk einer
aullerordentlichen musikalischen Personlichkeit. Kiinstlerin und Lehrerin verei-
nigen sich in einer allumfassenden Darstellung und liberzeugenden Losung aller
Probleme der Methodik und Psychologie des Klavierunterrichts. Ich selbst finde

In diesem seltenen Buch viel frische Anregung, und ich empfehle das Werk aufs
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warmste den Klaviervirtuosen zu tieferer Einsicht, den Klavierlehrern zu besse-
rem Verstindnis ihrer Verantwortlichkeit, den Schiilern bleibende Werte im Un-

terricht teil werden zu lassen*.
Prof. Wilhelm Gebhardt, Staatliche Hochschule fiir Musik, Miinchen

Ich kenne das Buch schon lange als eine der besten und bestimmt sogar die um-
fassendste aller Schriften, die sich mit dem Klavierunterricht befassen. Ich war-
tete schon lange mit Schmerzen darauf, dal es wieder erscheinen wiirde. Sowohl
in meinem Seminar an der Musikhochschule wie auch in allen anderen padago-
gischen Lehrgingen empfehle ich dieses Buch immer wieder, nicht nur den Pia-
nisten, denn es sind darin ganz allgemein fiir den Musikunterricht vielerlei me-
thodische und psychologische Anregungen enthalten, neben den technischen

Anweisungen fiir das Klavierspiel*.
Prof. Karl Holler, Priasident der Staatlichen Hochschule fiir Musik, Miinchen

Immer wieder lese ich mit grofem Genuf} in dem soeben in dritter Auflage er-
schienenen Buch von Margit Varro Der lebendige Klavierunterricht und kann
dieses Werk, in dem ein gewaltiger Stoff so ungemein lebendig dargestellt ist,

nur warmstens empfehlen.
Prof. R. Laugs, Stadtische Hochschule fiir Musik and Theater, Mannheim

Ich habe das Buch mit groBem Interesse gelesen und finde es in allen wesentli-
chen Einzelheiten hervorragend und sehr anregend, insbesondere alles das, was
tiber die musikalische Erziehung und Entwicklung der Kinder gesagt wird, auch

die Kapitel iiber das Uben und iiber die Spielhemmungen’.
Dr. Hugo Leichtentritt, Berlin

Volle Beherrschung des Stoffes, Klarheit, Anschaulichkeit der Darstellung,

eine Fille von neuen Ideen, Tatsachen, Ratschliagen zeichnen das Buch aus und
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machen es besonders wertvoll fiir alle Klavierlehrer und fortgeschrittenen Spie-

ler*.
Prof. Moritz Mayer-Mahr, Berlin-Dahlem

Margit Varro’s Buch Der lebendige Klavierunterricht ist so ausgezeichnet, daf3
kein ernster Klavierlehrer es unbeachtet lassen sollte. Ich sehe in ihm ein aus der
Praxis erwachsenes Werk; die Verfasserin schopft aus der Fiille ihrer offenbar
reichen Erfahrungen. Anfangsstufen wie schwierigere Problem sind mit glei-
cher Griindlichkeit behandelt. Das Eingehen auf psychische Fragen beweist die

tiefgehende Menschenkenntnis der Autorin™.
W. Miiller von Kulm, Direktor des Konservatoriums, Basel

.Besonders hingewiesen sei aber darauf, da3 im Verlag N. Simrock als Nr. 578
der Elite-Edition endlich das ldngst vermif3ite, ausgezeichnete Werk Der leben-
dige Klavierunterricht von Margit Varro in einem unverdnderten Neudruck in
praktischem Buchformat wieder erschienen ist. Wir begliickwiinschen den Ver-
lag zu der Reprise (III. Auflage) und mochten diese prachtige Einfiihrung in die
Methodik und Psychologie des Klavierunterrichtes ganz besonders der jiingeren
Generation zum Studium empfehlen. Wir kennen kein Werk, das diesem an die

Seite zu stellen wire*.
Prof. Karl Hermann Pillney, Staatliche Hochschule fiir Musik, K6ln

Ich begliickwiinsche Sie zur Neuherausgabe dieses vortrefflichen, aus langer
Unterrichtspraxis heraus entstandenen und lebendig anregend geschriebenen
Buches, das im Grunde keiner erneuten Empfehlung bedarf. Es zahlt zu den we-
sentlichen Werken klavierpiddagogischen Inhalts und gehort in die Hand jedes

angehenden Pianisten und Musiklehrers*.
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Prof. G. Révész, Universitit Amsterdam

Das Buch gibt nicht nur eine zuverlissige Orientierung und Belehrung iiber den
Stand psychologischer Fragen, sondern bringt auch Ausfiihrungen grundlegen-
der Bedeutung und von unschitzbarem Wert. Wir sind der Verfasserin dankbar
dafiir, da} sie durch die meisterhafte Anwendung unserer wissenschaftlichen
Erkenntnisse auf dem Gebiet der Musik die praktische Bedeutung der Psycholo-

gie zu vollem Ausdruck gebracht hat*.
Prof. Sandor Vas, University of Rochester, N. Y.

Jeder Leser wird aus diesem wunderbaren Buche die Grundtendenz aller wahren
Kunstpadagogie herausklingen horen, ndmlich; die Kunstausiibung auf dem

Wege der Disziplin zum Genuf} zu erheben™.

Herbert Weiss, Dozent am Privatlehrer-Seminar der NWD. Musikakademie,
Detmold

Das Buch gehort in seiner Vielseitigkeit und Griindlichkeit zu dem Besten, was
auf diesem Gebiet erschienen ist. Ich werde nicht versdumen, dieses ganz ausge-
zeichnete Werk den werdenden Privatmusiklehrern zu griindlicher Kenntnis zu

bringen*

szorolap
(a konyv I11. kiadasanak reklamozdsa)
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Kutatasai Utjan Varrot sikere nem allitotta meg. A 30-as években érdeklédésé-
nek kdzéppontjaba a zenei tehetség mibenlétének mélyebb megismerni akarisa
keriil. Nemcsak arra kereste a valaszt mi az, ami az igazi zenei tehetségben
egyedi, hanem arra is, hogy a kevésbé tehetséges emberek zenei élvezetét mi-
ként lehet biztositani. Felfedezte, hogy a logikan keresztiili kozelités egyfajta
szellemi 6romot adhat, annak ellenére, hogy a zene lényeget logikai uton nem
lehet megragadni. Transzcendens €és 0sztonds teriiletre teszi at a zenével vald

valodi kapcsolatteremtés 1ényegét. Felismeri, hogy a zenei tehetség és a zenéld

ember személyiségenek karaktere kozott szoros Osszefligges van, e két tényezd

egymast befolyasolja, st meghatarozza.

[...] A zenei tehetség legkordabban zenei hajlam alakjaban nyilvanul meg. Ezt a
hajlamot muzikalitasnak nevezziik. Fontos megdllapitani, hogy mely tipusok tar-
toznak ebbe a csoportba. Kiilonbséget teszek zeneérto és zeneérzo emberek ko-
zott, Az elsonél primer az értelmi funkcio: a kiilso forma, felépités, stilus ismere-

tének igen fontos szerepe van élvezetében.

A masiknal primér a zene hangulati atélése, a belso tartalom kézvetlen felfoga-
sa. Zeneértové lehet valakit nevelni, zeneérzové nem: ezzel csak sziiletni lehet.
Zeneerzo embernek szinte anyanyelve a zene. A teljes értékii zenei tehetségben
meg kell lennie a muzikalitas mindkét fajtajanak... A muzikadlis ratermettség a
kitiino zenei halldsbol, a zenei benyomasok képzeletre és szellemi életre tett nagy
hatdsabol tinik ki... A sziiletett zenészt az jellemzi, hogy dszténdsen tud hangok-

ban érezni és gondolkodni...

A szarmazds, oroklodés, a csalad, nevelés, az iskolaztatas, a kornyezet szellemi
latokore, az orszag kulturalis viszonyai mind-mind fontos tényezok... A repro-
duktiv tehetsegnél nagyon fontos a jo tanar. Mindezek mégsem sorsdonto fontos-

saguak, hanem inkabb a belso erdk kiegyensulyozottsaga, ami a tehetség és ka-
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rakter kiizdelmebol sziiletik: A miivészi elmeény leemelyebb forrasa tudaton kiviili

éniink rejtélyes tartalma. [...]*"

Varr6 Margit zenei tudasa a Weiner Ledval mintegy harom évtizeden at kozésen
folytatott zenei mithelymunkaban alapozodott meg. Varrd a Weiner altal vezetett
zenemii elemzések allando résztvevéje.*? Ennek az alapos elméleti munkalko-
dasnak 1s koszOnhetd zenei tisztanlatasa, melynek nyoman csiszolodott ki tanari
munkdjanak elso €s legfontosabb alapelve:
a zenetanitas elsddleges feladatanak a ze-
nei érzek és értelem egyiittes nevelését te-

kintette.* A novendéknek csak azt szabad

jatszani (eldadni!) amit mar — akar 6szto-
nosen, akar tudatosan — megértett, és el-
varhato, hogy jatékaban azt vissza is tudja
adni. Ez a "tudatossag" a zenedarab torté-
néseinek kozos felfedezése utjan jon 1étre
¢és a gyermek zenélésében nem analitiku-

san ¢és intellektualisan kell megnyilvanul-

jon, hanem a komplex hallas-latas-

Varré Margit, 1937

mozgason keresztiili hangszerjatéknak kell

“U Pesti hirlap, 1932. XI. 27. - tartalmi kivonat. ( Lasd: Album)

2 Varr6 Margit munkassaga a felndttek, elsésorban a tanarok szakmai tovabbképzését illetéen is
kiemelkedd. A Zenetorténeti bemutatd eldadassorozat-ainak célja volt, a hallgatok szétszort tapaszta-
lati és elméleti zeneismereteinek eleven és rendszeres kiegészitése, hogy ilymodon dltaldnos attekintést
és osszefoglalo keépet nyerjenek. 1931-1937 kozott lakasan 21, illetve 20 eldadasbol allo sorozatokat
tartott. Témaja: 1) Az 6skortdl a XVII. szdzad végeig. 2) A zene fejlodése Bachtol Beethovenig. 3) A
romantikusoktdl napjainkig. 4) Zenei syntaxis (bevezetés a zenei stilusok ismeretébe). Elemezték
tobbek kozott a Wohltemperiertes Klavier mindkét kotetét, az Gsszes Beethoven szonatat. (Lasd:
meghivo kartyak az albumban.) Pedagogusok szamara kiilon zongoratechnikai-methodikai kurzust
tartott. Fiiltanuk szerint ezeket a viszonylag nagylétszamu és jol szervezett eléadasokat sajat jatékaval
is illusztralta. 'Mindent fejbol jatszott' - Dr. Zador Anna miivészettorténész visszaemlékezése alapjan,
aki Varr6 kurzusainak rendszeres hallgatdja volt. Lasd: Holmi: A zene biivoletében 1992, Figyel6 ro-
vat -1050-54.-ik old.

“Varr6 Margittal Weiner Le6 élete végéig szoros szakmai kapcsolatot tartott, amint azt levelezésiik
szakmai tartalma is bizonyitja. A Chicagobol hazahozott leveleket atadtam a Weiner Archivumnak
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zenei jelentéssel biro tartalmat adjon.** A zenetanitds Varrd fogalmai szerint a
kezdet kezdetétdl tobb, mint zenei kdzegben levés, zenei élményszerzés, zenei
elemekkel valo jaték. Ez csak része zenetanitasi koncepcidjanak. Eppen ezért
var el a ndvendéktdl bizonyos minimalis szellemi érettséget (hét éves életkor
koriil) hogy a zongoratanitast mar a kezdet kezdetén komplex igénnyel indithas-
sa el. Az 6sszhangzattani alapok korai elsajatitasa, a polifon érzék fejlesztése, a

jatszott anyagon keresztiil val6 hallasfejlesztés ndla mar az elsé honapok munka-

janak szerves része. Bar elképzeléseit mddszertanilag teljes egéssz¢ dolgozta ki,
mindvégig ellenezte annak didaktikus, merev alkalmazasat. 1930-38 kozott eld-
adasokra hivjak tobb eurdpai orszagba.”> Témaja a muzikalitas, a tehetség, az
alkoto ¢és el6adé tehetség kozotti kiilonbség fejtegetésével kapesolatos.*® Irasai-
ban vallja, hogy a zenei tehetseg tébb, mint az objektiven mérheté és tanithato
tényezok dsszessége és hogy a zene megértéséhez hozzasegit ugyan az analiti-
kus, logikai kozelités, — az érzés ez daltal valik tudassa — de a zenei élményhez a
kaput — mind a befogadasban, mind a reprodukalasban az intuicid nyitja meg,
vagyis a zene lényegét csak intuitiv uton lehet a legmélyebben, élményszeriien

4 : 47 b /4 /4 . . . J4 M J4
megérteni. E felismerés ellenére fontosnak tartja a zenei megismerés objektiv

“ G.G.Neuhaus véleménye hasonld: *A miivészi értelemmel vald foglalkozast a zongora tanulassal
¢s a kottaolvasassal egyidejiileg kell megkezdeni’ (Lasd: A zongorajaték miivészete, Zenemikiado
1961, 13. old.)

* Radidbeszédek: Bécs és Frankfurt 1931, (A zenei tehetségrdl), Pszichologiai Tarsasag - Budapest
1931, (4 zenetanitas hatasa az dltalanos nevelésre) PSzichoanalitikai Tarsasag, Budapest 1932,
(A technikai hianyossagok tudatalatti okairol) Zenei nevelési tarsasag - Praga, Ziirich, Basel, Briisz-
szel 1937, (Zenei tehetség és személyi alkat), Nemzetkdzi Zeneoktatasi Kongresszus - Parizs 1937,
(A zenét hallgato gyermek), Konferencia - Parizs 1938, (a Der lebendige Klavierunterricht bemutata-
sa) stb.

" El6adéasainak cimei: Musikalische Begabung und perséhnlicher Habitus, Le talent musical, Talent
and Personality, Riflessioni sulle attitudini musical. Lasd: bibliografia. Yehudi Menuhin levele Varrd
Margithoz: ... Meggy6z6désem, hogy a Zenei tehetség és személyiség cimli munkaja igen értékes és
tisztazo erejii miinek bizonyul majd egy olyan teriileten, amelyet jelenleg elhomalyosit a hivatalos
zenei nevelés...” Lasd: Két vilagrész tanara V. M. 223. old.

" Lasd. Imponderable Elements of Musicality, The Musical Quarterly, 1940 okt. 446. old.,
Két vilagrész tanara V.M. 378. old.
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eszkozokkel valo elmélyitését, elsdésorban azért, hogy az igazi tehetséggel nem

1 ’ , . . . o . r 48
rendelkez6k szamadra is, az intellektuson keresztiil eszkdzt adjon a zenéhez.

Eurdpai koratjanak kiemelkedd eseménye a Parizsi Nemzetk6zi Zenei Nevelési
Kongresszus, ahol mint meghivott eléado 6 képviseli Magyarorszagot.*® Eléada-
sanak cime: La réceptivité musicale de l'enfant et de I'adolescent (Vajthé Laszlo
kozreadasdban magyarul: A zenét hallgatdo gyermek, a zenei élmény fejlédése),
melyet francia nyelven olvas fel. A Parizsban, 1938. majus 20-an megtartott
konferencian pedig bemutatjia a Der lebendige Klavierunterrichtet,
L'enseignement vivant du piano cimii nagysikeri eldadasaban. [...] Eléaddsom
egyben program is. Azt jelzi, hogy kisérlet torténik a tanitas kereteinek kiszélesi-
tésere, belevonva abba bizonyos lelki és szellemi tenyezoket, melyeket — mint jol
tudjuk — tul gyakran figyelmen kiviil hagyunk, vagy semmibe vesziink... A jo utra

mindenki maskent talal ra.[...]

A konferencia elnéke Roger-Ducasse zeneszerzod, a parizsi Conservatoire Natio-
nal tanara. Varrd el0adasanak sikerét €s elismertségét az a tény is bizonyitja,
hogy egyike annak a harom eléadonak, akit a konferencia résztvevoi koziil meg-
hivtak, irja ala Parizs "Aranykonyv"-ét a "Livre d'Or de la Cité Paris"t. Roger-
Ducasse a legnagyobb elismeréssel nyilatkozott Varrd eléadasardl és konyveé-
r61.>° ...’ A tanitassal és zeneesztétikaval foglalkozo elsé rész utan...elérkeziink a
modern zongorajaték technikajahoz. Itt mindent megtalalunk... matematikai
pontossaggal rogzitve és elemezve. A mechanikaval foglalkozé fejezet utan ko-

vetkezik a legfontosabb — s egyben legérdekesebb — a pszichologiai rész. A ko-

* Kodaly tanitasa hasonlé... Elitnevelés és témegnevelés el nem valaszthaté egység kell hogy
legyen, csak akkor értékes az eredmény, ha megvan a kettd egyenstlya’...

Lasd: Visszatekintés, Zenemitkiado 1964, 1. k. 73.old.

* Nemzetkdzi Kongresszus: La réceptivite musicale de I’enfant et de I'adolescent (magyarul:

A zenét hallgatd gyermek, a zenei élmény fejlédése) 1937. VI. 29. Az el6adast t6bb zenei lap kozli:
Le Monde Musical - Parizs, Schweizerische Musikpediagogische Blatter (1937. VIL 1. szam) Magya-
rul lasd: A tanitas problémai Egyetemi Nyomda 1937, 22. szam, szerk. Vajthd Laszlo, Gjra kozli:
Tanulmanyok, eléadasok, visszaemlékezések, Zenemiikiadd 1980, 72. old.

% Roger-Ducasse (1873-1954) Lasd: Két vildgrész tanara V. M. 93. old., francidul: 374. old.
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vetkezd fejezetek tartalmanak puszta elolvasésa is csodalkozasra, sét csodalatra
késztet. Amint Athéné koveti Telemakhoszt, lesi minden rezdiilését, irdnyitja
tetteit, ugy kell a tandrnak is nyomon kodvetni a tanuld érzéseit: felszitani azokat,
vagy hagyni szabadon megnyilatkozni, a sajat maga altal valasztott iranyba ve-
zetni 6ket, mig végiil eljut arra az eredményre, melyre minden hitvallashoz hii
pedagbdgusnak torekedni kellene: ismerje meg sajat torekvéseit és valdsitsa meg
azokat...Az igy felfogott és igy megvaldsulo tanitds eredménye végsd soron a
klasszikusok altal felallitott ideal — az ember Onkiteljesedése. Ez a szellem és a
1élek valamennyi rejtett képesseéget, erOforrasat kiakndzza, egészséges érzelmi
megnyilatkozasokra tesz képess€, megtanit benniinket arra, ami a tarsadalom
szdmara a legfontosabb: hogyan adjuk at masoknak dnmagunk legjavat. Koszo-
net Varr6 Margit asszonyak, aki egy hangszer metodikajan keresztiil képes volt

humanizmusbdl ilyen ragyogo leckét adni....Varré Margit szazadunk vezetd ze-

nepedagdgusainak egyike’...”"

Tanitvanyaival.

Balrol jobbra:
Hilde Horac,
Varr6 Margit,
Diethy Ginter,
Rév Livia

1937

foto M ariann

Lipot krt. 13
Tel 115-149

1 Magyarul lasd: Fiiggelék
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1938 oktober 20-an érkezik meg Varr6 a MTNA ( Music Teachers National
Association) meghivasara néhany eldadasra az Egyesiilt Allamokba, New York-
ba. A Pester Lloyd rovid hirben tudésit visszatérésének idépontjarol is.>* New
York-ban bemutatja konyvét Dynamic Piano Teaching cimmel, a MTNA konfe-
renciajan a Zene szerepe az dltalénos kultiirdban cimmel ad el6.%® "Margit Varro,
Hungarian Teacher, to lecture in America’ cimmel tudésit a Musical America
1939. januar 10-iki szama washingtoni eléadasarol, amely az USA-ban tart6z-
kodas iddszaka alatt az utolsok egyike lett volna. Szdndéka szerint 1939 januar-
jaban kivant visszatérni Budapestre,> azonban a politikai események hatsara és
baratai tanacsara nem jon vissza Eurdpaba. Véglegesen Chicagoban telepszik

majd le.

Amerikai zenei tevékenységének kezdeti honapjairol, életének gondokkal teli
1d6szakarol néhany évvel késdbb hazakiildott elsé levelei, valamint a még €16

palyatarsak elbeszélése alapjan sikeriilt bévebb informaciokat kapni.>

%2 Ppester Lloyd 1938. szeptember 28. / K¢ét vilagrész tanara V. M. 95. old.

% The Role of Music in General Culture, Mannes School of Music 1938. XII. 3.

Lasd: 52. labjegyzet

[...]Oriiliink, hogy egyiitt vagyunk, dolgozunk, és hdla istennek egészségesek vagyunk, ez az életfi-
lozofiank. Eleinte Chicagon kiviil jartam tanitani ciigos vonatokban, t6bbszor hetenként. Mostmar ott
tartunk, hogy nekem van egy szép bérelt studiom a downtownban. Harom hétig ingyen hasznalhattam
a lakdasunkban talalt zongorat. A haboru elejéig t6bbszor hivtak meg, eleinte recitalokra, az itteni Ju-
nior College-ba, ahol kériilbeliil 3000 17-20 év kozott 1évd fiu és lany hallgatosagnak beszéltem és
Jjatszottam. Ezt nagyon szerettem és ok is. A legnehezebb évek sok drukkjan és hirtelenségen dtsegitett,
hogy kéonyvet irtam angolul. A napokban kiildtem el a new yorki kiadéhoz, még nem tudom, elfogad-
Jjak-e majd, mert sok mindenben ugynevezett forradalmi allaspontot képvisel az itteni tul korai kezdés
és keépeskonyvszerii tananyag ellen. Cime: Pupils are People alcime: Ten Talks to Teachers and Stu-
dents of Music . 4 fejezetek: Elsé rész 1) Musical Receptiveness, 2) An Active Approach to Music, (ez
az egyetlen methodikai rész az ditalad ismert alapokon - irja M. M. -nak) 3) When to Begin Music
Lessons - ez polemikus - az itteni tul korai kezdés és képeskonyvszerii tananyag ellen, 4) The role of
Imagination -Young People Improvisations and Compositions, 5) The Unfolding of Musical Sensibil-
ity. A mdsodik rész dltalanosabb természetii. 6) Musical Talent and Personality 7) Child Prodigies
8) Stage Fright 9) The Artist Workshop 10) From Impression to Expression 11) Practical and Ideal.
[?] of Music Teaching 12) Some Desirable Reforms. Az egész 1/5 oldal. Errél kérlek senkinek ne be-
széljetek, mert meg nem sziiletett gyermekrdl jobb hallgatni és kissé babonas is vagyok [...] Levél M.
M.- nénak, 1946. IV. 1. Miutan a kézirat nem talalt kiadora, tobb fejezete megjelent 6nalld tanulmany-
ként
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Eleinte csaknem két évig egyediil volt, férje kés6bb>® 1940 nyaran tudott csak
kitelepiilni. Kezdetben egy két honapra szold6 megbizasa volt egy igen nivos
nyari iskolan, a Cummington School of Art (Cummington, Ma.) nyari szeminari-
uman,”” ahol kurzust tartott zongoristak szamara, teljesen kezdé novendékek
részvételével, bemutatassal egybekotott tanar-kurzust vezetett, 6t kamarazene
hangversenybdl allé6 koncertsorozatot adott, mindegyik koncerten mas 0sszealli-
tast miisorral.”® Az 8sz folyaman New Yorkban a Hungarian Reference Li-
brary-ben jatszik, ahonnan késébb fényképet kérnek rola, hogy az Amerikaban
816 prominens miivészek képét a nyilvanossdg elé kitehessék.” Egy bizonytalan-
saggal teli év utan® két intézményben, a Sherwood Music School nevii zenei f6-
iskolan és a School of Design-ban kapott allast. Mindkét intézménynek magyar
vonatkozasai is voltak.*® A Sherwood Music School-ban Chicagoban 1940-42
kozott tanitott.®? Allasanak elnyerését prominens személyiségek tamogatjak
ajanlo soraikkal, igy: Roger-Ducasse — Paris Conservatoire, Ernest Closson —
Royal Conservatory Brussel, Reiner Frigyes — Pittsburgh Symphony Orchestra,
Paul H. Lange — Columbia University, Bartok Béla, Weiner Leo. — Zeneakadé-

mia, Budapest.

Varr6 augusztusban kezdi meg az intézetben muiikodését, mint ‘artist - teacher’,
kiilonbozo témakdrokben (pedagdgia, pszicholdgia, zenetorténet) ad eld. Arcvo-

nasa hihetetlen magabiztossagot, az életharcban megedz6dott, konok elszantsa-

* Levél Dénos Lilinek, 1948

> 1939. julius 1- augusztus 27 kozott

% A datumok: 1939. juilius 2., (csello-zongora: szonata program), julius 15., (trié program: Beetho-
ven, Mozart, Brahms), julius 19., (tri6 program: Mozart, Schumann), augusztus 20.,(tri6 és kvartett
program: Beethoven, Brahms), augusztus 23., (kvartett program: Beethoven, Haydn, Brahms, Wolf,
Mozart, Dohnanyi)

% 1941. oktodber 13., Dr. Telkes Lasz16 igazgaté levele nyoman

Lasd: 55. labjegyzet

® Lasd. 62. és 66. labjegyzet

’A Sherwood School megalapitoja Liszt tanitvany volt (Sherwood, William Hall) és erre az intézet
biiszke’ - olvashatd Az iras cimii Chicagoban magyar nyelven megjelend hetilapban. Ugyancsak eb-
bol az Gjsagbdl lehet megtudni, hogy *Varré egy konferencian, melyre 26 allambol jottek 6ssze tana-
rok, hat el6adasbdl allo eldadas sorozatot tartott, €s hangversenyt is adott’. 1940. X. 25.
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got, megfeszitett erét és kitartast sugaroz.®® Egyik volt tanitvanya igy emlékszik
vissza Varr6 Margitra: Az 1940-41-es tanévben hallgattam eléadasat a Mikro-

kozmoszrol. Eléadasa ragyogd volt. Azt tudom Bartokrol, amit téle tanultam.”®

[...] Itteni szokas szerint sajat privat novendékeim oradijabol is levett az iskola
40%-0t. A sok vizsga és koncert kepességfejlesztésre nemigen engedett idot és
két év milva a sajdt labamra dlltam — irja levelében baratainak.®® Minden évben
koncerteket kellett adnom, meg kamarazene koncerteken kozremiikodnom. Ezen-
kiviil alaposan megismerkedhettem az itteni fiatalsag mentalitasaval és ennek
nagy hasznat vettem, amikor meghivtak a School of Design miivészeti iskolaba
zenetorteneti eloadonak. Igaz, nagy munka volt, harminc uj eloadast kellett egy

ev alatt megirnom, de nagyon érdekelt és szerencsére hallgatoimat is.[...]

A School of Design kiilonleges intézmény volt. Az 1919-ben Walter Gropius
altal alapitott német miivészeti foiskolanak a Bauhaus-nak szellemében a ma-
gyar szarmazasi Moholy-Nagy Laszlo fest6- és fotomiivész hozta 1étre 1937-

ben Chicagoban, New Bauhaus névvel.®® Az iskola nevelési filozofiajanak alapja

Lasd: Album, Sherwood Music School News, Quarterly, 1940. majus

Roberta S. Lysaght, a The Piano Teacher magazin volt szerkesztjének visszaemlékezése

Varré ekkor mar hatvan éves! Informaciok a Danos Lilihez irt levelébol - 1948-bol

% Moholy-Nagy Laszl6 (1895-1946) Amerikaba keriilése elétt Europaban Bécsben, majd 1923-t61
Weimar-Dessauban (a Bauhausban), késébb Berlinben tevékenykedett. Festomiivésznek indult és spe-
cialis kollazstechnikéja vitte el a fot6zas iranyaba. E teriileten is sajatos technikat alakitott ki, szamta-
lan kiallitasa volt, konyvei jelentek meg melyek nevét hiressé tették...” A Bauhaus hitvallasa szerint az
ember a természetben konstruktiv rendet teremt - éppen a jelenlétét bizonyitja a szimmetria. Moholy-
Nagy stilusa a "fényalkotas", fény-arnyék differencialt rogzitése, melyet specidlis munkaeszkozeivel,
(tiikrok, prizmak, pontszerii fényforrasok alkalmazasaval) ért el. Magyarorszagi évei soran Kassak
Lajos barati koréhez tartozott. 1937-ben telepiilt 4t az USA-ba. Amerikai évei (1937-46) nem kevés
mivészi és emberi gondban teltek. Az iskolak alapitasa, vezetése, fizioi €s belharcai, az oktatas, a
munka Osszegzése elveszi idejét és ereje megbotlik... A School of Design miivészeti iskola zsenialis
igazgatojaként az altala alapitott intézményt az Eurdpabdl hozott szellemben vezette...Az 1j milidben
jorészt csak ismétli a korabbi eredményeket. A pedagogia nyelvére forditja mindazt, ami Eurdpaban
masfél évtized elott még forradalmi 0jitas és daridos formabontas volt... Az iskolak fenntartasanak
anyagi kényszere gyors eredményekre, jovedelmezObb gyakorlatiassagra készteti az igazgatot. Gyo-
zelmet és sikert a reklamgrafika., miivészi gondokat mindenekel6tt az életmii 6sszegzése hozott. Mo-
is szerepelt’ (Fotomiivészet - Bodri Ferenc tanulmanyabol) E lehet6séget kivanta Varré felhasznalni,
amikor tervbe vette, hogy Szkrjabin szinesztéziara alapuld zenekari miiveit megprobaljak a kivant
fényvetitéssel eléadni. A terv (kotta hianyaban) nem valosult meg. Bovebben lasd: Két vilagrész tana-
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egyfajta 0sszmiivészet 1étrehozasa volt, vagyis a miivészeti agak kozotti elszige-
teltség, a miivész és tarsadalom kozotti izolaltsag, a miivész és mesterember ko-
zOtti hatar megsziintetése. A chicagoir miivésziskola épitészetet, szobraszatot,
festészetet, zenét, fotot oktatott, de a mlivészeti dgak mellett filozofiat, biologiat,
matematikat, fizikat is. E targyakat alkalmanként a chicagoi egyetem tanarai ok-
tattak, azok, akik az iskola feladatat és célkitiizéseit megértve hozza akartak ja-

rulni célkitiizései eléréséhez.

Az iskolédnak — 18-60 éves korig — barki, minden el6képzettség nélkiil novendé-
ke lehetett. Az elsé évben mindenkinek mindent kellett tanulnia. Hihetetlen dol-
gok deriiltek ki, mert a hallgatok felfedezték, milyen specidlis képességeik van-
nak. Kezdetben csak 30-40 novendéke volt, de a negyvenes évek elején mar
300-ra bovilt. Ebbdl is latszik, hogy az iskola nemcsak azért alakult, mert
joszandéku emberek egy csoportja pénzt adott arra, hogy megnyithassa kapuit.
Magéban a tarsadalomban Iétezett ra az igény €s Moholy-Nagy egyediilallo te-
hetséggel és munkabirdssal megprobalta megszervezni €s kiépiteni. Moholy-
Nagy legkozelebbi munkatarsa a szintén magyar szarmazasu Kepes Gyorgy fes-
témiivész volt (1906-2001),%" s6t a szobraszatot is magyar miivész tanitotta. (Mr.

Terebessy?).

Az iskola 0j nevét — a School of Design-t — 1938-44 kozott hasznalta, de célkitii-

14

z€se tovabbra is a miivészet és az ipari termelés nélkiilozhetetlen kapcsolatanak

68 * 144 .. rr
% aki szikkora,

kimiivelése volt. Moholy-Nagy ’latnoki erdvel rendelkezett
onos érdekén tul is latni tudott. 1944-ben az intézmény Ujra atalakult, felvette az

Institute of Design nevet®®, majd 1949-ben beolvadt az Illinois Institute of

ra 131. old. Walter Gropius, Moholy-Nagy sirja felett (1946. november 24.) munkatarsa és jo baratja
‘elméjének allando langolasarol, és gigaszi munkaerejérol beszElt’...

 E riport készitésekor, 1989 novemberében még alkalmam adoddott arra, hogy talalkozzak és
beszélgessek Kepes Gydrggyel bostoni lakasaban

% Informacidimat az iskola késébbi igazgatojatol Dr. Nathan Lernertél kaptam 1989-ben
Chicagoban, személyes beszélgetésiink alkalmaval. Lasd: Két vilagrész tanara V. M. 97-98. old.

% Varr6 ebben az intézetben hetenként két eldadast tartott. Az osztalyban 46-an voltak. Egy eléadd-
som van a Roosevelt Egyetemen és 22 privit névendékem. Magam is gyakorolok, és soron kiviil
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Technology-ba. Ezutan mar iizleti orientaltsaggal mérnokoket és technikusokat
képeztek itt. Computerrel kezdtek rajzolni. A hangstly mar nem az emberen, a
képességfejlesztésen, hanem a produktumon, az eldallitott terméken volt. Varro
Margitot 1940-ben kérte fel Moholy-Nagy, ’hogy a havonként megrendezésre
keriil6 kozérdekii altalanos miivészeti eldadas sorozat keretén beliill’ bemutato-

val egybekotott eldadast tartson.

%ACC(%@&‘?” r (K/le(lfa Director L. Moholy-Nagy

invites you and your friends to attend the !ectures at the school 247-257 East Ontario Street

ruary Professor Margit Varrd
g:zay J4ih Formerly Royal Hungarian Music Academy, Budapest

8 p.m. Bela Bartok and nis Microcosmos
With demonstrations on the plano

Barték and Folklore — Bar*dk as irmovator, composer and scientist — the logic
and lyricism of his music.

Telephone Delaware 5779

Ad=lssion 2% (No admission will be charged to members of the "Friends of the Schecl of Design in Chicage'’)

A School of Design-ban Varré elsé eléadasanak témaja Bartok: Mikrokozmosz-a
volt.”® Elétte New Yorkba utazott, hogy a témarél Bartokkal konzultaljon. Az
eléadas alcime: Bartok és a népzene, Bartok mint ujito, zeneszerzo és tudos, ze-
néjének logikdja és liraisdga.”" Allanddo munkahelyén, a Sherwood Music
School-ban zongorat tanitott, zenetorténeti kurzust vezetett'?, és hangszeres to-
vabbképzd szemindriumokat tartott tanaroknak, valamint magandrakat is adott,

hogy megélhetésiiket biztositsa.”® Zenetorténetet hallgaté novendékei régi zene

lecture-recitalokat is vallalok. Van munka elég, csak gyézzem, de nagyrészt ,gefreute Arbeit* - lasd:
levél M. M.-nénak, 1950. X. 24.

0 1940. februar 14. — *Az iras’ cimii Gjsag is hiriil adja. Magyar forditasat lasd: Két vilagrész tanara,
V. M. 99. old.

™ Varré Amerikaban szamos alkalommal és a legkiilénb6zébb forumokon beszélt Bartokrol, Lisztrol
¢és zenéjikrol. Lasd: Bibliografia

2" A miisort lasd: Fiiggelék

8 [...] En elég sokat dolgoztam a télen. A legtébb novendékkel az éraban kell gyakorolni vagy lega-
labb is a leckét elokesziteni, mert egyszer jonnek csak hetenként, és mind rosszul olvasnak, még az
ugynevezett haladok is. Nagy strapa, ha az ember eredményt akar a pénzért felmutatni. Felndttjeim is
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hangversenyének miisora’ is mutatja azt a tantorithatatlan meggy6z6dését, hogy
zenét csak gy lehet elsajatitani ha valaki — barmilyen tudasfokon — aktiv részt-

vevoként is jelen van kdzben.

Ugyanezt a meggy0zodését tiikkrozi a Musical College of Roosevelt University-n
1954/55-6s tanévben Stilustanulmanyok cimmel tartott el6adas sorozata (Studies
in Style) mely szintén a Bach zenével valo ismerkedést hivatott megkonnyiteni
amatOr hallgatdi szamara. A kurzus résztvevoi kottaval a kézben kellett megje-
lenjenek, €és adott hangszeres tudasuk fokan egy elére megbesz¢lt Bach invencid
vagy fuga elemzeését az ora keretén beliil valamilyen formaban be kellett mutas-
sak.” O maga élete végéig tanulmanyozta Bachot.”® 1951-ben jelenik meg a Der
lebendige Klavierunterricht harmadik kiadasa,”” mellyel egyidejiileg Simrock, a

kiado, a kdnyvet méltato kritikakbol is valogat, és szorolap formajaban terjeszti.

inkabb zeneszeretok, mint professziondlisak, ennek van jo és rossz oldala. Volt egy par lecture-
recitalom Chicagoban és kornyékén. Az utolso valamikor februarban. Addig gyakoroltam is rendesen.
Par kis lemezt is csindltam. Irtam egy cikket a zongorapedagégidardl egy vijat az Encyclopedia of Mu-
Sic szamdara, amit Nettle szerkeszt, de persze pour I'amour de Dieux. Nyadri terveim még nincsenek,

yinius 15-ig mindenesetre tanitok még [...] Levél M. M.-nénak 1947. V1. 8.
* A miisort lasd: Két vilagrész tanara V. M. 110. old.

™ Lasd: Két vilagrész tanara V. M. 134. old.

"8 1...]Amig Chicagoban voltam, elég rendszeresen gyakoroltam. Utoljdra beleszerettem a D- dur
Bach Toccata-ba és azt hiszem, sikeriilt megoldanom a benne foglalt problémdkat (egységesitd tem-
pok). Bach kimerithetetlen [...] irja 84 éves koraban

T ..Most fogja végre Simrock kihozni a harmadik kiaddst - Levél M. M.-nénak, 1950. oktober
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MARGIT VARRO

DER LEBENDIGE
KLAVIERUNTERRICHT

SEINE METHODIK UND PSYCHOLOGIE

N. SIMROCK, MUSIKVERLAG - HAMBURG - LONDON

imprimé en Allemagne

Der lebendige Klavierunterricht IV. kiadasanak cimlapja, 1958
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A hatvanas évek kozepétdl egyik utols6 zongorista novendéke Dr. David Solz-
man, a University of Chicago geoldgia professzora volt. O a kdvetkezSképpen

, . . , . .78
emlékszik vissza Varr6 Margitra:

’Bamulatra méltod, mennyire emlékszem mindarra, amit Margit mondott. Ez egy-
szerlien csodalatos. O gy foglalkozott a novendékekkel, mint emberrel. Emberi
Iénnyel, akinek emberi voltat kell respektalni, nem pedig tanitani kell. Kedvenc
mondasa volt: "Az €letre tanitok a zenével €és a zenét tanitom a zongoraval!" Ez
volt Margit, ez volt tanitdsdnak esszencidja. Mivel én voltam az utolsé tanitva-
nya, ugy tortént velem, mint a mesében. Margit nagyon 6reg volt mar és itt volt
az 1d6, hogy minden ’titkat’ elmondja valakinek. Nekem adatott meg, hogy a
titkait megtudjam. Minden nap mentem hozza egy id6ben, magnofelvételt készi-
tettiink, amit késébb elkiilddtt a baratainak.”® Baratja voltam és neki sziiksége
volt a mozgasra. A sétak alatt sok mindent megértettem és megéreztem a ritmus-
sal, a tempoval kapcsolatban. En ekkor 34 éves voltam, 6 tobb mint 90... A tani-
tasban az volt az elve, hogy nem kell erdszakkal a professzionalizmust hajszolni,

de sajat szellemi csticsat mindenkinek kotelez6 elérni. Allanddan az élethez vald

tehetségrol beszélt.

Néhany mondasa egész ¢letemen végigkisér. Példaul: ,,az 6rdog a konyékben
van, nézd a kezed, az ujjaid csak buta allatok,”® vagy ,,az én éraim nem a pszicC-
hologus fogadoorai, ami csak 50 perces, hanem teljes 60 perc.” Annyira kedves

volt! Ha egy gyerek jott hozza még ebben a magas korban is bamulatos, hogy

® A riportot, mely kazettin hallhatd, 1989 oktoberében készitettem. Részletét kozli: Parlando
XXXII évf. 1990/12. sz. 26-29 old.

™ A kazetta a Zeneakadémia konyvtaraba az Eletmii - albummal egyidejiileg érkezett

% Varro Margit nagy tiszteléje volt Hans von Biilownak. Minden bizonnyal Biilowtol ered kissé
szabadabb formaban fogalmazva a mondat: A zongorajatékban a fej a kocsihajto, az ujjak a lovak
labai'. Idézi: EPTA Piano Journal No. 43, Vol. 15. 1994 31. old. The Piano Masterclasses of Hans
von Biilow, Book Review, Malcolm Miller recenzidja a megjelent konyvrol
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tudott belehelyezkedni lelkivilagaba, hogy tudta mondani, kérni, hogy ,,mesélj

nekem valami izgalmasat!”®!

Varr6 magyarorszagi barati koréhez — elsésorban Mathé Mikloésnéhoz — kiildott
leveleibdl mindvégig kovethetd az amerikai évek szakmai eseménysorozata és
szamtalan csalddi vonatkozasu torténés is. Férjének Dr. Varro Istvannak (1878-
1963) elvesztése évekre bénitdéan hatott munkéjara. Fia csaladjaval egyiitt Pa-
rizsban élt, igy egyediil maradt. 1976-ban kovetkezett be végzetes balesete,
amely utdn az i1ddsek otthondba keriilt. Néhany levél részletébdl, valamint az
1977 majusaban vele készitett riportbol® betekintés nyerhetd életének utolso
evtizedébe. A 70-es évek elején indult el egy levelezés Magyarorszag (Vesz-
prémi Lili, Mathé Miklosné) és Varré Margit kozott, melyben tervbe vették,
hogy rovid kiadvanyt publikalnak és ebben rairanyitjak a figyelmet munkassaga-
ra. Fia minden bizonnyal ennek hatdsara kezdte rendszerezni és album formaja-
ban Osszerakni a szazad eleje Ota szisztematikusan 0sszegylijtott szakmai anya-
got, hangversenymiisorokat, kritikakat, ujsagcikkeket, riportokat, meghivoleve-
leket, tanitvanyainak miisorait stb. E gylijtemény nyoman 1944 marciusaig ko-

vethetd Varré Margit zenei palyafutésa.

Az Eletmii-album 1976. aprilis 27-iki ddtummal érkezett meg a Liszt Ferenc Ze-

nemuvészeti Foiskolara.

’Anyam Varré Margit nevében adtam fel 10 nap eldtt egy ajanlott csomagot
Chicagoban, Onhoz intézve’ — irja ifj. Varr Istvan — *Ez a csomag egy kotetben
tartalmazza anyam egész zenei mitkodésére vonatkozo sajtd és egyéb publikaci-
6it. Anyam kivansaga szerint batorkodtam Onnek ezt a kotetet elkiildeni, gon-
dolva, hogy ez a tobbi, az Akadémiaban most meglévé anydm miikodésére vo-

natkozé anyagot ¢és datumokat kiegésziti’...

8 Riport Dr. David Solzman-nel, 1989. november. Lasd: Parlando, 1990. XXXII. évf. 12. szam,
26-29. old.)
8 Ex piano teacher, 95, still hears from pupils - lasd: Fiiggelék
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Varr6 hagyatékanak jelentds részét azonban a University of Chicago konyvtara-
ban helyezték el. A Tanulmanyok, eléadasok, visszaemlékezések cimii Veszp-
rémi Lili szerkesztésében, Mathé Miklosné utdszavaval osszedllitott kis konyv
1980-ban jelent meg a Zenemiikiadonal, Budapesten. E munkanak szerepe oria-
si. Varré Amerikéba attelepiilése utan ez volt az elsd publikécio, amely szemé-
lyére a palyatarsak eleven emlékezésével Ujra rairdnyitotta a figyelmet. Neve — a
kozvetlen barati kort kivéve — a tdvozéasa utani évtizedek alatt torténelmi tavlatba
keriilt, konyvei hozzaférhetetlenck voltak. Talan éppen ezért lehetett ra valo hi-
vatkozas nélkiil munkaibol idézni, gondolatait plagizalni. A Der lebendige Kla-
vierunterricht elso forditasa kezdeményezésemre és forditéi kdzremiikkodésem-
mel 1989-ben végre elészor megjelent magyarul is. Bar a konyv a Der lebendige
Klavierunterricht szészerinti forditasa, a Zenemikiadé az 1921-es magyar mi
cimével Zongoratanitas és zenei nevelés cimmel publikalta, miutan tobb része az

eredeti magyar nyelvii konyv pontos forditasa.

Varr6 Margit 97-ik életévében, 1978. V. 15-én hunyt el Chicagoban. Barataihoz

kiildott leveleibé] néhany mondat emlékeztessen utolso éveire.®

8 Részletek Mathé Miklosnéhoz irt leveibdl
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1966. nov.17.

... Még nem vettem fel a munkat uj angol kényvemen, pedig 12 fejezet mar megvan beldle, de restellek
kiado utan szaladgalni...

1967. Jun. 4.

...Az itteni tanitvanyok elhalmoznak és az egyik szinte titkarom. Postat, szamldt elintéz velem, de azért
nehéz mindenben mdsoktol fiiggeni. Well — majd ez is elmulik foléttem...

1971. Okt. 28.

...Nagyobb orém és meglepetés nem érhetett volna 90.-ik sziiletésnapom alkalmaval, mint a Te ara-
nyos, meleg, meghato leveled...

Egész életemben plantdltam, vetettem és most aratok, nem sikert, hanem Szeretetet. Es ez nem minden
magvetének adatik meg. Boldogité tudat, hogy annyi életben fenntartanak nekem egy Kis helyet a régi
hiveim, tanitvanyok, bardtok. Ez teszi gazdaggd most is életemet...

1972. marc. 23.

...Az itteni novendékek, akik nem tudnak sem németiil, sem franciaul, évek ota nyvuznak, hogy legalabb
eqgy teljes angol forditast adjak nekik...

1974.  marc. 30.

...A negyedik kiadasbol meg 376-ot adtak el Nyugat Németorszagban tavaly, és érdekelt, miért még
mindig, noha annyit publikiltak Germanyben 1929 éta. Tudtam, hogy pioneer voltam abban, hogy
elsonek hangsulyoztam, hogy nemcsak az a fontos, hogy mit és mikor tanitunk, hanem az is, hogy kit
akarunk tanitani. Szoval bevezettem a névendéket, mint egyenrangu faktort. That brought about the
stressing of human relationship between teacher and student. E mii f6 attrakcidja az, hogy ’a personal
message to the reader’ and it is warmhearted...

1974. dec. 19.

My friends here will not leave me... | shall have to play them, so | have to practice again for xélas |
can't read music at the piano anymore, but a reserve is ‘stored up’ in my memory...

1975. apr. 6.

..\Well, egyelére még itt vagyok, négy és fél students, some good friend, | don't give up hope...

1976. nov. 4.

...Ha tudtam volna arrol a kiallitasrol, kiildhettem volna itt megjelent szépen kotott miivemet, ‘Designs

to Music’ and various printed articles... En csak néggyel dolgozom, ijat nem vehetek, mert a zongord-
nal mar nem tudok kottat olvasni...
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A gyaszszertartast Dr. Solzman szervezte. A barati korbdl tobben blicsuztattak.
Egy 29 éves *honorary new old friend’® — ahogy 6 nevezte — felolvasta Margit-

hoz irt kdlteményét:

/////////////////////////////////////////////////////////////

CONCERTO IN D-MINOR, ECHOES IN B-FLAT

Messages and remembrances from an unknown voice that teaches

f wisely without teaching what cannot be taught f
- Spiritual housecleaning that only cleanses the furnishings of those *
- who dwell within :
f Oh Margit Varr6...you are a voice from before and after soothing de- f
g mons with magic flutes and the music of the spheres 3

What is great, as you say has its price

And, unknown teacher we shell not forget, that Wolfgang for the love
of God taught too.

S
R

//////////////////////////////////////////////////////////

8 Levél (részlet) Rév Lividhoz, 1975. VIII. 8.

46



DAVID SOLZMAN GYASZBESZEDEBOL

" A szerencsés embereknek — de ehhez még kiilon szerencse is kell — €letiikben
egyszer sikertl taldlkozniuk valakivel, aki kimagaslo egyéniség ¢és aki tartos és
mély hatést gyakorol életiikre. Varré Margit azon ritka kimagaslo személyiségek
koziil valé volt, akinek a hatdsat mindenki megérezte akinek megadatott, hogy
talalkozhatott vele. Sem novendékei, sem baratai nem tudtak és természetesen
nem is akartadk kivonni magukat az 0 hatasa alol... Szerte a vilagon tobbszaz
olyan tanitvanya ¢€l, akinek €letében 0 iranyt szabott a vele valdo megismerkedés.
Baratai és novendékei nemcsak a zongorazast, a zene szeretetét tanultdk meg

tole, hanem az élet miivészetét, az ¢letbolcseletet is.

Miuvész-filozofus volt, akinek miivészete és élete tokéletes harmoniaban volt...
Baratainak legtobbje olyan fiatal volt, hogy unokaja lehetett volna, de nem hi-
szem, hogy valaha is nemzedéki szakadékot éreztek volna. Margit fogékony volt
minden Uj és izgalmas irant €s ez eltiintette az életkori kiilonbséget. Teljes és
alkoto, termékeny ¢lete volt. Halat érziink, amiért ennek az életnek egy kicsit mi

is részei lehettiink. Orokségének egy darabja mindannyiunkban tovabb é1"...%°

8 Részlet. Lasd: Parlando XLIIL évf. 2001/6., 19. old.
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TANARI NAPLOFELJEGYZESEK

Motté helyett

"Konyvemben csak tapasztalataim vannak. Egy bardtom, tudosféle ember, kezdé koromban
figyelmeztetett, mindent jegyezzek fel, amit az ordkon tanulok.

Mindig vezettem oranaplot. Ebben benne van a prakszisom.

Amikor rdbirtak, hogy kényvet irjak, ebbdl a prakszisbol nétt ki a konyv.

8 Tizperc-sziinetben... - beszélgetés Varrd Margittal, a neves zenepedagogussal
Literatura 4. évf. 12. szam, 483-484 old., S. A. riportja. Lasd: Fliggelék
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Tanitvanyaival. Balrél jobbra: Frank Klara, Varréo Margit, Rév Livia, Danos Lili, 1925

A tandri naplofeljegyzések tobb mint egy évtizeden 4t tartd végtelen kovetkeze-
tessége, az ebbdl csaknem mikroszkopikus részletességgel leszlirt tanulsagok,
¢letreszoloan meghataroztak Varrdo Margit érdeklddését és szemléletmodjat, azt
az igényt, mellyel felismeréseinek Gtjan egyre mélyebben és alaposabban kivan-
ta megérteni eldszor a zeneld gyermeket, majd magat a zenei adottsagok miben-
1étét. Novendékeinek sziiletett, egyéni alkatdban rejld kiillonbségeit megismerve,
annak természetét, miikodését egyre tisztabban megértve egyenes Ut vezette to-
vabb a zenei tehetség sokféleségének megfejtéséhez, a tehetség és személyiség
kérdéskorének izgalmas fejtegetéseihez, majd a harmincas ¢években

Eurdpaszerte e témarol tartott eldadasaihoz.
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Zongoratanari mikodésének kezdetétdl vezette tanari naplojat. Pedagdgiai meg-
figyeléseinek vezérfonala a gyermeki gondolkodasmod és érzékelés részletekre
kiterjedé nyomon kovetése, figyelemmel kisérése volt.®” Ez a bamulatosan gon-
dos tanari munka tiikr6zddik feljegyzéseinek fennmaradt lapjain. Jegyzetanyaga
nemcsak azt bizonyitja, mennyire nélkiikozhetetlen a zenetandri munkaban a
sokoldalu pszicholdgiai és ¢letkornak megfeleléen ugyanolyan sokoldalu zenei
kozelitésmod, hanem azt is, hogy még a legjelentéktelenebbnek tiind ismeret-
anyag sikeres atadasara, megtanitdsara szant id6 is minden ndvendék egyéni
adottsagai szerint valtozik, €s ennek kovetkeztében esetenként mas és mas kell

legyen.

Eleinte els6sorban a kezddk tanitasi folyamatanak kidolgozasa, az optimalis ala-
pozas foglalkoztatta.®® Minden zongoradra torténését feljegyezte. Megfigyelése
modszereként a szidzadeld legmodernebb pszichologiai eredményeit tanulma-
nyozta és alkalmazta. Pedagogiai munkaja alapkovének tartotta ezeket az 1920-
1929 kozotti feljegyzéseket. A jegyzetanyagot féltve Orizte, magéval vitte Ame-
rikaba is, és az University of Chicago Joseph Regenstein Library-ban elhelyezett
hagyatékaban, egy lezart boritékban talaltam ra. A boritékra nagybetiivel a ko-
vetkez6é mondatot irta fel: CSAK JO KEZEKBE!

Mint tanar, vagyis mint életkorban, képességekben egymastol kiillonbozo indivi-
duumokkal kapcsolatban 1évé ember elsGsorban arra torekedett, hogy pontosan
azt az egyénre szabott modszert alkalmazza, amely az adott karakterli novendé-

két hozzasegitheti a zene élményszerii befogadasahoz.

8 A rendszerezett, feldolgozott, magyarra forditott kézirat elsé megjelenése: Két vilagrész tanara

V. M. 26-84. old.

8 Vezérelve [...] Mindennél fontosabb, hogy a (névendék) technikdja a kezdeti alapokbdl tartésan
és természetesen fejlodhessek ki. A novendektol fiigg és metodikai szempontbol ez teljesen mellékes,
hogy az anyagot harom vagy négy év alatt dolgozzuk-e fel [...] Zongoratanitas és zenei nevelés, Ze-
nemiikiadé 1989, 146. old.
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Nem a hivatalos gyakorlat szerinti el8irt tantervek munkamenetével tanitott.*
Pszicholdgiai megfigyeléseihez a mindenkori napi tanitasi gyakorlatban felme-
rilt hianyossagok okdnak megfejtése €s javitani akardsa adta a szempontokat.
Nem terelte elore elhatarozott szdndék szerinti iranyokba novendékei természe-
tes, spontan megnyilvanulasait, hanem a legjelentéktelenebb, legaprobb részle-
teket is feljegyezve ezekbdl probalt bizonyos rendezd elv szerint gondolati alta-
lanositasokat levonni és igy tovabblépni. Abbol indult ki, hogy e megnyilvanu-
lasok a gyermekek személyiségérdl arulkodnak, és az eredményes tanari munka
szempontjabol ugyanolyan fontosak, mint a tanar elgondolasai. Szempontjai no-
vendékei befogadoképessegeének finom feltérképezesét tették lehetove. Ezen a
tudds-tandri, miivészi kozelitésen, vizsgdlodason semmit nem valtoztatott az a
tény, hogy e munkalkodas kdzben 1921- ben megjelent elsd, magyar nyelven irt
konyve.® Sét tanari naplofeljegyzéseiben még német nyelvii konyvének™ meg-

jelenését kovetden is talalunk bejegyzéseket.*

A kisérleti pszichologia az érzékelések kiilonféleségének vizsgalatat és a gon-
dolkodas, a képzetek és asszociaciok kozotti kapcsolatok kialakulasat®™ mar a
XIX. szazad végen €s a XX. szdzad els6 eévtizedeiben megfigyelés targyava tet-
te. E pszichologiai targyl konyvek megjelenési datumat alapul véve elmondha-

td, hogy Varrd naprakészen tajékozddott a legfrissebben megjelent kisérleti

% V.6. az Orsz. m. kir. Zenemiivészeti Féiskola (évenként) elfogadott tananyagaval

% Pontos cime: Zongoratanitas és zenei nevelés - kiilonds tekintettel az elsé harom év oktatdsi mod-
szerére (A kezdétanitds metodikaja) Rozsavolgyi és Tarsa kiadasa 1921., Budapest (1asd: cimlapja,
Weiner Leonak sz616 ajanlassal)

..."Erdekes ¢és értékes konyv hagyta el a napokban a nyomdat, Varro Margit munkéja a kezdeti fokon
val6 zongoratanitasrol és arrol szol, hogy ezzel a tanitassal hogyan lehet megalapozni a gyermek lel-
kében az egész zenei kulturat. A kdnyv egyarant nagy figyelmet fordit a zenetanitas technikai, elméle-
ti és lélektani problémaira. Az egész modern szakirodalmat felhaszndlja: eléadasi modja élvezetes,
valoszinii, hogy nemcsak szakemberek, de zenében jaratos sziilok is élvezettel fogjak olvasni™ (Pesti
Naplo, 1921. majus 9., Kacsoéh Pongracz) Tovabbi kritikak a kovetkezd lapokban: Pester Lloyd, Ma-
gyar Helikon, Az Ujsag, Neues Pester Journal, Magyarsdag, Magyar irds, Nyugat, Réneszansz, Parizs-
ban megjelend francia nyelvi lap

91 T 4sd: Der lebendige Klavierunterricht, Lipcse, Simrock, 1929
95 Lasd: Két vilagrész tanara V. M, 83 old. )

Charcot - (vizualis-auditiv-motorikus) megismerési tipusok, Piaget - megismerési tevékenység,
Wundt - észleléssel kapcsolatos kisérletei, Wertheimer, Ehrenfels, Kohler - alaklélektan, Binet — intel-
ligencia, Révész Géza - hangfizioldgia, Koffka - a gyermek pszichikus fejlédése, stb.
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eredményekrél. Ma mar a pedagégiai koztudatban altalanosan ismertek az elséd-
legesen auditiv, vizualis vagy motorikus beallitottsagu zenei alkatok, tipusok.
Ebben a megkiilonboztetésben a megismerési és probléma feldolgozasi folyama-
tok egyfajta attitlidje, egyénenként jellegzetes beallitodasa preferalodik, mely a
dolgokhoz valé 0sztonds hozzadllasban, minden emberben masként, szubjektiv
sziir6ként mitkodik €s elsddleges jelleggel sziiri ki az egyén szamara a legfonto-
sabb, szdmara legjellegzetesebb informacidkat. E tanuldsi mddszerek alapjan
vizsgalva az adottsagokat, bizonyos egyénenként jelentdsen eltéré dominanciat
fedezett fel Varro tanitvanyainal is, és ezeknek a pszichologiai felismeréseknek
birtokaban probalta kiaknazni az adott gyermekek velesziiletett elsédleges haj-
lamait, megtaldlni, és ezekre a prediszpondlod tényezdkre épiteni zenetanitdsi
moédszerét.” Bebizonyosodott, hogy novendékei is mas-mas médon kozelitenek
a hallott zenéhez. Példaul: az auditiv tipust ndvendékének fogalomalkotd képes-
sége, pontosan tehetségének dominans volta miatt nehezebben alakult ki. Az
alakelképzeléshez valé makacs ragaszkoddason® keresztiil vilagossa valhat sza-
munkra miként alkalmazta a pszicholdgia tudomanyos ismeretanyagat Varrd a

gyermekek gondolkodasanak megértésében.”®

Egy pregnéans zenei alakzat, példaul harmashangzat tulzott régziilése az ehhez
hasonld zenei formatumokban rejld kiilonbség észlelését erdsen nehezitette
egyik novendékénél.” Kellé zenei hallassal és érzékkel nem rendelkezé gyer-
mekek nehezen tudjak differencialni a kisebb kiilonbségeket. Az alak ¢€s részei
kapcsolatanak mikéntje, a szerint, melyik pregnansabb, az egésznek a képe,

vagy a részeké, az eldadast befolyasolo fontos kdvetkezménnyel is jar. Szamta-

¥ Lasd: dr. Kovacs Sandor e téméban végzett tanulmanyait (Kovacs Sandor valogatott zenei irasai:
Zenei nevelés C. fejezet 285. old.-tol)

% Lasd: Két vilagrész tanara V. M. , 36. old.

% Ehrenfels, Biichler, Mach, Wertheimer, Koffka kutatisai. Lasd: Varré Margit és a XXI. szazad
cimii kiadvanyban Laczé Zoltan: Varro Margit és az alaklélektan cimi cikkét (i.m. 59-70 old.), vala-
mint a 20-as években publikalt legfrissebb pszichologiai irodalom jegyzékét a Der lebendige Klavier-
unterricht 202. oldalan, a névmutatéban és a konyv szamtalan hivatkozasi pontjan

% Lasd: Két vilagrész tanara V. M. 36. old.
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lanszor tapasztalhaté még a legmagasabb fokon tanuldk eléadéasaiban is részle-
tek talhangsulyozasa. Ez a pszichologiai tény a tanitasban atadott ismeretek
"mikéntjét" dontden kellene befolydsolja. Rdmutat egyben az eldjatszas fontos-
sdgara is, aminek kapcsan a darab mint egész nyer alakot, szembedllitva a talzott
analitikus boncolgatasban rejlé egység érzetét akadalyozo veszéllyel. A jo eld-
jatszasban a részek egéssz¢é zarulnak és megmarad kapcsolatuk. Ezt a pszichol6-
giai tételt tovabbgondolva evidens, mennyire fontos az egész élménye
pregnanciajanak intenziv atadasa, enélkiil nem is beszélhetiink az anyag miivészi

megformalodasarol, élményteremtésrol és magasabb mindségili eldadasrol.

Varr6 naploszeriien vezetett feljegyzesei szinte kotelezoen sugalljak azt a peda-
gogusi magatartast, miszerint — minden fokon — allandoan sziikséges kontrollal-
ni, valoban megértette-e a ndvendek azt, amire meg akarjuk tanitani. Evidensen
lathato jegyzeteibdl a novendékek felfogdképességének (vagyis mar a kezdet-
kezdetén megmutatkozd adottsagoknak) kiilonbozdsége. E ténynek figyelmen
kiviil hagyasa a gyermek zenével vald kapcsolatat felszinessé, tartalmatlanna

teszi, a zenétdl eltavolodik, majd elszakad és zenei tanulmanyait abbahagyja.

Varr6 a zenetanulas sajatosan komplex feladatabol kiindulva teljes egészében

nem kdvette azonban egyik pszichologiai iranyzat eredményeit sem.”

Zongoradrain megfigyeléseit a mar korabban emlitett két {6 gondolatkor koré
csoportositotta. A gyermeki gondolkodas vizsgalataval a zongoradrakon a zenei
fogalomalkotas kialakulasat kivanta nyomon kovetni. Az érzékelés fogalomkao-
rébe tartozo hallast, 1atast és motorizmust specifikusan a zenére gy alkalmazta,
hogy az auditiv-vizualis-motorikus képzetek kozotti kapcsolat kialakuldsanak

mikéntjét kereste. Szisztematikusan feljegyzett, majd rendszerezett ismeretanya-

% I...]Egy bizonyos pszicholdgiai iskoldhoz tartozds tilsdgosan korldtoznd a zenetanitds autondmid-
jat. Eppen ezért én magam sokfelé érdeklédtem a pedagégia és lélektan kiterjedt birodalmdban, s a
vendégjog alapjan mindeniinnen azt vittem el - haldsan - ajandékképpen, ami specialis pedagogiai és
miivészi céljaimnak a legjobban megfelel.[...] A jovd utjain cimi folydirat 1937. XII. évf. Kozli: Két
vilagrész tanara V. M. 241. old.
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ga iranytadé és oriasi jelentdségili, mert elmondhatd, hogy a zenei hang megszo6-
laltatasa — természetesen csak az érzékelés vonatkozasaban, szamtalan mas em-
beri tényezotdl eltekintve — alapvetden e haromfajta tényez6 komplex miikodé-
sének kovetkeztében nyeri el milyenségét. Tapasztalatai alapjan egyértelmiivé

valt szamara a hallas fejlesztésének mindenekeldtti fontossaga.

A gyermeki gondolkoddsmdd megfigyelésének szempontjai azok erényeit és
hidnyossagait fedtek fel. Olvasva feljegyzéseit, meggy06z0 bizonyitékok sorat
lathatjuk arra nézve, hogy ezek az altalaban elhanyagolt, apro figyelmeztetd
visszajelzések a pedagogus szamara rendkiviil fontos utmutatéul szolgalnak és a
zenetanulas elso éveiben kiilondsen célszerli szem el6tt tartani oket. Varrd Mar-
git tanitvdnyainak legaprobb reakcioit is lejegyezte €s szellemi €s zenei fejlesz-
téslikben az adott témakdrben ezek az ismeretek iranyitottdk figyelmét a gyer-
mek zenei €s mentalis tulajdonsagainak fejlesztésében. Feltehetd, hogy feljegy-
zéseinek nagy része a haboru éveiben ¢s az Amerikaba vald attelepiilés alatt el-
veszett. Ami megmaradt, az is bamulatba ejtd betekintést nyljt pedagdgiai mii-

helyébe.

Varr6 megfigyeléseinek szempontjait nem oncéliian adta meg, hanem a gyerme-
kek megnyilvanulasai alapjan késobb rendezte, fogalmilag csoportositotta azo-
kat. Mar cimszavaibdl is kivilaglik az a szandéka ¢és allaspontja, hogy a megis-
mergs ¢€s a sikeres tovabblépés szempontjabol minden részlet fontos informaciot

tartalmazhat. A figyelemmel kisért novendékek kezddk, altalaban 7-8 évesek.
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A fogalomalkotds kialakulasa, a gondolkodadsi folyamatok megfigyelése a zongoraérakon (cimszavak)

Hidnyzo (hianyos) fogalmak. Zavaros fogalmak. (Hdarom kéziratlapot mellékelek)
Helytelen felfogas hianyzo (vagy hianyos) fogalmi (elméleti) elokészités miatt
A helyesen felfogott fogalmak is elmosodnak

Hianyzo szimmetriaérzék

Elsieters dltalanosito kovetkeztetések

Hianyos felfogas, elsietett hibas definicio

Az alakélményhez valo ragaszkodas (makacs) utohatdsa

Helyes felfogas megfelelo fogalmi elokészités utan

Helyes megfigyelés és logikus kovetkeztetés

Helyes értelmezés, pontatlan megnevezés

Logikus tipus: uralkodo a logikai felfogas

A mar tudott zenei anyagot sem ismeri fel

Aktiv résztvevékent nem ismeri fel

Memoria, felismerés, emlékezés

Spontan tevékenység, spontan érdeklodés, stb...

Miben nyilvanulnak meg, hogyan miikodnek a gyermeknél a kiilonb6zé érzékelési funkciok, azok aktiv,
vagy éppen passziv volta? Hogyan fiiggnek ezek 6ssze miikédésiikben?

A vizudlis-auditiv-motorikus képzetek kozotti hidnyzo kapcsolat
Azonos anyag kiilonbozo felfogasa, auditiv segitség
"Tudatositas"” — intellektudlis segitség

Hasonlat a helyes mozgaselképzelés felidézése céljabol
Tudatossag motorikus dolgokban

Az auditiVv tanitas hatdsa az elso félévben

Meggyokeresedés (makacs) motorikusan is

Motorikus tipus

Vizualis segitségek, vizualis asszociaciok, a dallam "lerajzolasa"”
Ugyanaz az anyag, kiilonbozo tipusok,

A gyerekek kollektiv munkdja

A hallasfejlesztésre alapozott auditiv tanitds hatdsa az elso félévben

A masodik osztilyban mar Kissé modosulnak szempontjai, a gyerekek tanulmanyai és életkori
fejlodésiiknek megfelelden

Tudatossag motorikus dolgokban

Intelligens tévkovetkeztetés

Helyes felfogas, pontatlan fogalmi megfogalmazas

A hallasfejlesztésre alapozott tanitds elonye

Logikai érdeklodes, érdeklodés az elméleti magyaradzat irant
Ugyanazt az anyagot kiilonbozo tipusok hogyan fogjak fel
Gondolkodas, a hallasfejlesztésre alapozott tanitas elonye..., stb.
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Hidnyzo (hidnyos) fogalmak

Al
oktober 8. 4. 6ra Jancsi 7 éves

A , hosszabb és révidebb” hangokat
E IR T .-+ nem tudja tudatosan megkiilonboztet-
%ﬂ:gﬂj— & SR ni. Ugyanazon az 6ran mégis improvi-

zal az itt adott ritmusra:

| [a) [~
s SRR V) SRR
é_‘_ﬂ &S — -a_;_..:ﬂ
¢ ¢ -5

spontin felhaszndlja tehat azt, amit tudatosan sem megnevezni, sem felismerni nem tud.

il
:

november 9. 10.6ra

A harmashangzat elemeit birmilyen sorrendben elénekli: ,Fels6! Alsé! Kozépsd
hang!” De ha megkérdezem t6le, hogy melyik a harmashangzat — ,legmagasabb
és legmélyebb” hangja, nem tud felelni ra.

jJanuar 11. 22. Ora

Javitok egy ujirendet; Jani nem tudja azonnal, melyik a masodik és melyik a ne-
gyedik ujja’ Megj. azéta mir az els6 hetekben gyakoroltatom az egyes ujjak be-
idegzését, felszolitasra: 1.! 5.! 3.! stb.

Sfebruar 4. 29. 6ra
Meg kellett magyardzzam neki, hogy mit jelent a billentytizeten lefelé és felfelé ha-

ladni. (A magast6l a mély hangokig, lefelé és forditva; a magas és mély hangok
he}_y_e a vonalrendszerben balra a pince, jobbra a padlas)y— =~

———— .y ot
W Fr e g A A o e W .
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A vizudlis — auditiv — motorikus elképzelések kozotti hianyzo kapcsolat

Bl

november 10. 6.0ra Zsuzsi, Alex

1. Alex: hibatlanul eljatssza fejb6l a Kohler 4-est, de ugyanezt a dallamot mindig hamisan énekli.
Mélyebben intonal, ezaltal masik hangnembe keriil, és nem ismeri tobbé ki magat. Ha egy hamis han-
got it meg, azt azonnal kijavitja; ha hamisan énekel, azt nem veszi észre azonnal.

2. Zsuzsi minden nehézség nélkiil elénekli a Kohler 4-est, ennek ellenére hibdsan jdtssza, még akkor
is ha a hangokat helyesen dtdolja. Egyaltalan nem veszi észre, hogy mast jatszik, mint amit egyideji-
leg énekel, s6t azt sem, ha az oktavparhuzamban 1évii dallam ez altal nonaparhuzamba keriil.

november 17. 7.6ra

Kohler 8-as, mint fent a Kohler 4. Zsuzsi helyesen énekli, de a jaték folyaman mindent &ssze-vissza
kever. Alex helyesen jatszik, de éneklésnél bizonytalan. Az ujjgyakorlatokat (Kohler 9., amit Zsuzsi
nem fiil utan, hanem kottabdl tanult meg (vizualis-motorikus kapcsolat), nehézség nélkiil eljatssza.

Az ora elején hallds utan megtanult dallamot (Gdlya..) Zsuzsi az 6ra végén hibatlanul énekli, ennek
ellenére nem képes a zongoran kikeresni; Alex ugyanezt a dallamot hallds utdn nehezebben tanulja
meg, mégis azonnal helyesen jatssza.

Zsuzsi janudrig — 3 és fél honap alatt — a hangelképzelést nagyon nehezen asszocidalja a billentyiikkel.
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Az auditiv tanitas hatdsa Tomira, Janira és Katira az elso félévben

februar 1. 28.0ra

Egyelére mindharom gyerek biztosabban és gyorsabban reagal a hallasi benyomdsokra, mint arra,
amit latnak. Az auditiv uton bemutatottakat konnyebben adjak vissza motorikusan, mint amit tgy ol-
vasnak* kottabol, és a hallas alapjan tortént benyomasok jobban és tartosabban régzédnek memoria-
jukban.

*példaul

A gyerekek ezt a dallamot kétszer egymas utan helyesen éneklik le laprél; amikor ezutan felszolitom
Oket, hogy jdtsszak el, nem megy. De miutan egyszer (csak egyszer!) elénekeltem, azonnal kifogasta-
lanul ment.

Megjegyzés, {februar 11., 31.6ra): az Osszes gyerek a legkonnyebben fiil utan memorizal. (Eleinte
nem voltak kdnnyen ravehetok.)

aprilis 8.

Tomi kozli: ,,En otthon leéneklem a gyakorlatokat laprol; ha nem egészen értem, megkérek valakit,
hogy jdtssza el nekem, akkor mindjart jobban megy.”

Hatrany (majus 19., 60.6ra)
Megvizsgalom a laprololvasast; mindannyian rosszabbul olvasnak, mint a nem auditiv Gton tanitott

gyerekek; még a legjobban Kati, a legrosszabbul Jani. Magyarazat: Viszonylag késén — csak december
17-én, a 21. ordn — kezdtiik el a Kottairds (tanuldsat). E tapasztalat kovetkeztében azdta mindig sok ...
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A hallasfejlesztésre alapozott zongoratanitas gondolata nem ujkeleti. Mar Fried-
rich Wieck® (1785-1873) és Lina Ramann'® (1833-1912) is alapvetd fontossa-

k'L [..]Megvalésitisdanak  gyakorlati,  hangszeres-

got tulajdonitott enne
pianisztikus és kiilonosen tanitas-technikai eszkozeit nem tisztaztik eléggé és
metodikailag sem rendszerezték kovetkezetesen/...] — irja Varr6. A Handbuch
des Musikunterrichts W. Gebhardt tollabol szarmazoé fejezetének cime: ,Metho-
den des Instrumentalunterrichts und die Technik des Ubens‘'% — miel6tt ratér
Varr6 Margit korszakalkotd szerepének elismerésére és a témaval kapcsolatos
allitasainak bemutatasara — a kovetkezoképpen foglalja 6ssze a hallasra épiild

r,r .o J4 3 124 r : .1
zongoratanits torténeti elézményeit:™*

%Fr. Wieck(1785-1873),Clara Schumann apja, a XIX. sz. hires zenepedagogusa *Clavier und Gesang
Didaktisches und Polemisches “ - E. Whistling, Lipcse, 1853 - cimii miivében a kévetkezd idevonat-
koz6 megjegyzéseket teszi: ..."Harom aprosag sziikséges ahhoz, hogy valaki jo zongora- illetve ének-
tanar legyen: a legkifinomultabb izlés, a legmélyebb érzés, a legérzékenyebb hallas (44.old).
...Mbdszerét tekintve szigoruan a hallasbol indult ki, az ugynevezett jolhangzo akkordok-bol, melyek
koziil a dar hangzatot 6romtelinek a moll-t viszont szomorunak tartotta (4. old.)...Kottaolvasasra csak
egy késobbi iddpontban kertil sor, elobbreval6 a hallés utani lejegyzés.

(5-6. old.)...csak akkor engedi egy miivon a munka elkezdését, ha mar megvan a vildagos zenei elkép-
zelés. A mi reprintje 1996-ban, Fr. Wieck 200 éves sziiletésének évforduloja alkalmaval tjra megje-
lent a németorszagi ConBrio Kiado-nal, Regensburgban, Sigrid Lehmstedt gondozasaban és elGsza-
vaval. Ebben tobbek kozott a kovetkezd hivatkozasokat emeli ki legfontosabbként Friedrich Wieck
munkdéssaganak alapelveibol:
1 Pedagégiai szempontbol:

a) ’Nem drill, hanem kreativitas (a tanari magatartasra érti)

b) A novendék egyéniségének fejlesztése, mint egyetlen mércéje a tanulod fejlesztésének

C) A személyiség fejlesztése, belefolyva az egyes szellemi képességekbe

d) Lépcsbzetes haladas

e) Csak friss erével gyakorolni, éber értelemmel stb.
2 Zenei szempontbol:

a) A miivet zeneileg megérteni, kifejezéssel és szépen visszaadni

b) Az éneklés, mint a kifejez6, szép jaték alapja

C) A memoria fejlesztése (Wieck volt az elsé, aki tanitvanyait a podiumon fejb6l jatszatta)

d) Az 6szhangzattannak és a zenei analizisnek a hangszeres alapkészségekkel vald egyidejii fej-

lesztése a kezdet-kezdetétdl fogva
e) A zene és technika egysége’

100') . Ramann (1833-1912) Lasd: Allgemeine musikalische Erzieh- und Unterrichtslehre. E miivek az
elképzelést jol megfogalmazzak — irja a Grundlagen des Musikunterrichts megjegyzésében Varré Mar-
git — de...kiilondsen hianyzik a gyermeklélek sajdtossdagainak ismerete, amely nélkiil a gyermek szd-
Mara egy mindenoldalu, célrevezeto, gyakorlati tanmenet elképzelhetetlen. ..

191 Magyar kutatok még: Dr. Kovéacs Sandor, Dr. Gombosi Ottd, Popper Irma, stb. ..

12 Tdézett mii: 147-157 old.

18 A kovetkezd rovid idézet tartalmi 6sszefoglalds. (Ford. A. M.)

63



A XVIII. szazadban a generalbasszus jatéka, mint altalanosan ismert és gyakorolt jatékstilus egyfajta
improvizativ szabadsagot adott az eléadonak. A prelidium, variacid, toccata ennek a kornak gyakorla-
taban egyidejiileg technikai gyakorlatként is szolgalt. Az altalanosan uralkodo6 énekld polifon gondol-
kodas a Canzone-bol eredeztethetd. A kompozicids stilusvaltozas kovetkeztében a generalbasszus
jaték ismeretének megkovetelése késébb hattérbe szorult, mert a bécsi klasszikus stilusban ezt mar
felcserélte a pontosabb kottairas.

A XIX. szazadban a billentyiis hangszerek nagyaranyt tokéletesedése is visszahatott a virtuéz zongo-
ratechnika kibontakozasara. Ez megszabta a hangszertanitas tartalmat is. E stilusbol kivonatolt jatékfi-
gurak hoztak el6térbe az ujjgyakorlatokban és etiidokben valo megfogalmazas gyakorlatat, amely ké-
sObb, a virtudz hangszertechnika egyre nagyobb hangszeres kdvetelményeinek megfeleléen megkove-
telte ezeknek az elemeknek intenziv és 6nalld begyakorlasat, majd a hangszerjaték gyorsasadganak, a
virtudzitasnak mindenek elé helyzését. Kovetkezményeként a zene, a hangszerjaték tanitasa technika
centrikussa valt, ’szakteriiletekre’ bomlott.

A XX. szazad elején a virtudz eléadomiivészek jatékanak nyoman — ahol a zenei kifejezés sokoldalu-
saga a virtuoz technikdval szervesen egyiitt jart — a hangszerjaték tanitasa a tartalommal teli évszaza-
dos gyakorlat utn elmechanizalodott’® és elétérbe keriilt az ujjgyakorlatok zenétdl fiiggetlen ncéla
gyakorlasa, amellyel — a virtudzitas megszerzésének reményében — megkdvetelték a mennyiségi mun-
ka nagyaranyu fokozasat.

E folyamat intenzivvé valasanak kovetkeztében a tanitas elvesztette valodi zenei tartalmat és alapjai-
ban szorult feliilvizsgalatra. Uj titakat kerestek. A jatszando mii zeneileg is kifejezd megtanulasa kétfé-
le, egymastol eltéré uton tint elérhetének. Minden egyes hang tudatos elképzelését, a zenei anyag
legkisebb részlete elsdsorban intellektudlis feldolgozasanak sziikségességét hangsulyozta a Gieseking
és tanara Leimer altal lefektetett modszer.'®

Ezzel szembedllithatd a Varrd6 Margit altal kidolgozott és gyakorlatba is attett
‘mddszer’, mely a technika elsajatitasanak alapjava a hang élményszerii elképze-
1ését teszi. A hangzas elképzelésével lehet csak a zenemti helyes technikai kivi-
telezését megtalalni. A mii minden tovabbi feldolgozasa ez utan kell kovetkez-
z€k. Varré Margit — irja a cikk ’...ezeket az elképzeléseket a zenei és technikai
er0k szerves egységben vald miikodtetésével szisztematikusan felépitve kidol-

gozta a kezd6tanitastol kezdve. A szellemi-zenei — és nem intellektudalis — elkép-

zelés kozéppontjaban mint legjelentésebb tényezd, a hallas all.”*® Csaknem

minden Ujabb zenepedagodgiai értekezés és tanterv ebbdl a mddszerbdl indul

1% Martin Gellricht: Uben mit Lis(z)t Waldgut logo Verlag, 1992, 113-116. old. (Tbbszori utany-
nyomasa van)

Leimer-Gieseking: Modernes Klavierspiel, Schott, Mainz 1931, (t6bbszori utannyomasa van)
16 Handbuch des Musikunterrichts, 149. old.
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ki."”” Varré maga a kovetkez6képpen nyilatkozik a hallasra épiilé tanitasi mod-

szer kidolgozasi folyamatarol:

[...] 4 halldsra épiild zongoratanitas elgondolasa mar azelott is éveken keresztiil
foglalkoztatott, mielott a 'Der lebendige Klavierunterricht' elokészitését megtet-
tem... Munkam lenyege minden idoben a jatszando anyag hallds utani felfogasa
és megertése volt... mivel a szokasos zongoratanitas csak a kottaolvasdsra és
bizonyos technikai készségek elsajatitasdara korldatozodott. A halldsképzés és ze-
ne megértese kevésbe volt szempont. Bar Dalcroze és masok sokat tettek azert,
hogy a zenei hallast megalapozzak, az dltaluk elért eredményeket a zongoraok-
tatasban kevéssé értékelték. Sot a hallas utani jatékot (a fiil utan hallott dalla-
mok spontan visszaaddsat, tehetségesebb gyerekek improvizacios kisérleteit) di-

lettansnak tartottak és kicsufoltak. A szolfézsgyakorlatok sem segitettek tul sokat,

107 A Németorszagban jelenleg forgalomban 16v6 zongoraiskolak koziil egyik legkeresettebb Fritz

Emonts: Europdische Klavierschule - The European Piano Method - Méthode de Piano européenne
(Schott 1992 - 6ta folyamatosan megjelenik. Schott 2002/3-as kottakatalogusaban CD-vel egybekotve
jelentette meg) cimii kétkotetes sok szines meseképpel teletiizdelt zongoraiskolaja. Elészava 6t kii-
16nb6z6 nyelven irodott, minden bizonnyal nagy nemzetkozi érdeklodésre szamot tartva. Ennek elo-
szavaban a kovetkezot irja: ...” A legtermészetesebb Ut a gyermek szamara a zenéhez fiil utan jatszani.
A természetes haladas az énekléstol, a hallgatason at a jatékhoz, képezi az alapjat a meghallasi képes-
ségnek és a muzikalitasnak.” Az els6 22 oldal hallas utani jaték a billenty(ikon. Majd hallas utan meg-
tanult dalokat kerestet ki a zongoran...Ezt hallas utani kottabol jaték valtja fel. Az egész zenei anyag
népdalokra épiil fel (14 orszag gyermek és népdalaibol valogat) Az egyik legmodernebbnek kikialtott,
legkeresettebb zongoraiskola alapvetd szemlélete tokéletesen megegyezik a Varrdé Margit altali hallas-
fejlesztésre épiil6 zongoraoktatassal. Ugyanilyen stlyt fektet a kezdet kezdetén a hallasra épiil6é zongo-
ratanitasra Klaus Runze. Zwei Hdinde - Zwélf Tasten — |. Spielbuch ohne Noten, Il. Spiel mit Noten -
1971-t6l folyamatosan megjelend kotta kiadvanya. Itt - iskolaskor eldtti korosztalynak késziilt a kotta -
a zenei képzés els6sorban ’a hallason, a hallgatason és az egyéni cselekvésen keresztiil torténik.” A
kotta szerzdje, Klaus Runze elkdtelezett hive Varrd Margit pedagogiai eszméinek. Lasd: Varré Margit
¢s a XXI. szazad c. kiadvanyban a szerz6 Hallas, készség, persona c. tanulmanyat (27. old.). Figye-
lemre méltd e témaban Jan Dostal: 4 gvengébb képességii gvermekek kezddtanitasardl cimi cikke
(Das Kind am Klavier, VEB Verlag, Lipcse, 1980 ). A cikk kozlenddje minden szempontbol Varrd
Margit koncepcioja alapjan all. Sigrid Lehmstedt: Vor ABC der Pianistik cimii 1998-ban megjelent
munkaja, mely az iskolaskor el6tti korosztaly zongoratanitasahoz ad utmutatast, a kovetkezo alapel-
vekre épiti fel a fiatal korosztaly zongoratanitasat:

- ,von Anfang an die Prioritdt des Horens lehren

- das Gehor lenkt, steuert, kontrolliert

- deshalb auditiv beginnen

- deshalb ist das Singen von entscheidender Bedeutung

- von Anfang an die Einheit von Musik und Technik erreichen wollen

- deshalb ist das Spiel aus der musikalischen Vorstellung zu entwickeln

denn Klavierspiel ist - wie jedes andere Musizieren - erst dann sinnvoll, wenn es die Verwirklichung
von musikalischen Vorstellungen ist.
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mert fokent egy dallamvonal gyors és folyamatos leolvasasara, megnevezésére
és leéneklésére koncentraltak, ujra csak anélkiil, hogy a pianista jatékanyagba
beépiiltek volna. Kiegészitéskeént tanultak ugyan osszhangzattant és formatant,
de tobbnyire csak irasban, és magasabb fokon lévok is, ha nem lattak leirva egy
kadenciat vagy moduldciot hallas utjan alig-alig ismerték fel. Mivel az altalanos
nevelés a szem hegemoniajara épiilt, ezt nehéz volt megtorni. Ehhez jott még an-
nak veszélye, hogy az iigyes motorikus bedllitottsagu tanulok a kottat konnyen
lejatszottak, nem sokat torodve annak valodi zenei tartalmaval. Ezért én, az au-
dittv modszerrel — Liszt modszerét kovetve, melyet elsosorban memorizalas cél-
jara ajanlott valamennyi tanitvanyanak — a pianista nevelés valamennyi faziSa-
ban a belsé hallas fejlesztését tiiztem ki célul... Az elsd tiz évben az auditiv mod-
szerrel sokat kisérleteztem, mind kozvetleniil a kezdokkel valo egyéni ora-
kon...valamint a zongorista nevelés minden fazisaban...mind kozvetve a mar ak-
tiv és végzos zongoratanarok szamara tartott szeminariumi bemutatok alatt
is[...] - irja Varro egyik levelében 1970-ben.'® Ebben ki is fejti — kozel 90 éves
kordban — a hallasfejlesztésre épiild kezddtanitassal €s zongoratanitassal kapcso-
latos lesziirt nézeteit. Kisérletezése folyaman rajott arra is, melyik az az idealis
id6pont, amikor a fiil utani jatékot a kottairas €és olvasas tanitdsanak mar ki kell
egésziteni.[...] Nehany év leforgdsa alatt azonban mégis nyilvanvalova valt,
hogy a kizarolag auditiv modszernek vannak hatranyai is. Jonéhany tanitvanyt,
kiilonosen azokat a tehetséges kezdoket, akik a csak egyszer elojatszottat, vagy
eloénekeltet azonnal megjegyezték, és akik szamara ezutan a kottaolvasas in-
kabb kotta kitaldlast jelentett — az elhalasztott és ez altal késleltetett kottaolva-

sas a teljesertékii elomenetelben akadalyozott...

1% 1 evél Svetlana Grinsteinhez, 1970. majus 7, Lasd: Két vilagrész tanara V.M., 211. old.
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Az Egyesiilt Allamokban az dltalam propagdlt auditiv zongoratanitisi médszer
soha nem gyokeresedett meg[..].** Ennek véleményem szerint — az idézett ri-
porton kiviil — tobb oka lehet. Varrd tevékenységi kore megérkezése utan alap-
vetden mas iranyba tolodott el. Kozép és felséfoku intézményekben tanit, elso-
sorban csoportos ordkat tart. Tanarjeldltek, tanarok szdmara tartott tovabbképzé
kurzusain talalkozik elsésorban az alaptanitissal foglalkozok problémaival és
iranyitasaval."'° Egy hatalmas orszag meggyokeresedett tanitasi gyakorlatat el-
képzelhetetlen — megfeleld propaganda, reklam nélkiil — egy embernek a legcse-
kélyebben is befolyasolni. Az alapfokt hangszertanitas rendkiviil komplex kove-
telményeinek OsszetevOibdl sokkal egyszeriibb a vizualis €s motorikus elemek
eldnybe részesitésével sikert elérni. Varrd kritika aléd is veszi az amerikai kotta
kiadvanyokat."" Véleménye szerint a tilburjazéan sok szines rajz eltereli a ze-

nérdl, magarél a hangrol a figyelmet.'?

1% John Browning zongoramiivész (USA) a kovetkez$ véleményen van: *Ugy tiinik, hogy (itt) a no-
vendékek azt gondoljak, hogy a technika minden, masrészrél hianyzik beldliik a sziikséges vitalitas és
energia ahhoz, hogy megvalositsak vagyaikat. Valahogy meg kellene veliik értetni, hogy a zongoranal
zenekari kifejezésmodokban gondolkozzanak. Semmi mast nem hoznak magukkal, csak az ujjaikat.
Nyilvanvalo, hogy nalunk nincsenek elég jo tanarok ahhoz, hogy az alapszinten, - ami a legtobbet
szamit — tanitsanak’. Great Contemporary Pianists Speak for Themselves | -1I. Dover Publ., 1991,
Elyse Mach riportja I. k. 37-51. old.

10> A kezdStanitasnak nagyon nagy jelentésége van mindenben, de kiilondsen a zenében, (Amerika-
ban) itt a legnagyobb a hiany. Szegényes és gondatlan. Nevetségesen rossz tanarok vannak kezdofo-
kon.” J. Lhevinne. Basic Principles in Pianoforte Playing, Dover Publ. New York, 1972, 2. old. (1926,
els6 megj.)

" Lasd: levél M. M.-néhoz : 1946. V. 1.

12 Erdeklddésének sulypontja késébb eltolodik: Lasd: az 1974. I1l. 30-ikai levelében ... az auditiv
approachban pionir féle voltam - a pre-Kodaly idékben - de ez mar nem olyan fontos nekem ma (92
éves), viszont a zenei élmény, 'what happens in this specific piece of music' (nem a geogr. analizis)
van eldtérben és néha egy uj mii bemutatasanal 'l pretend to read it for the first time with the student
and we discover together what's happening, what will come next and why it comes, etc. Ugyanezeket
az elveket kéri szamon hat évvel ezel6tt a kovetkezo cikk irdja az EPTA Piano Journalban, (No. 48.
Vol. 16. 1995), Group Piano Teaching cimi cikkében [...] *Fontos lenne a hallas nevelése, és a no-
vendéket a zene torténésein elgondolkoztatni, felfedeztetni veliik a zenét, ahelyett, hogy 'beléjiik tom-
juk’ az informaciokat.’[...] A szerz6 minden kétséget kizaréan ismeri Varré Margit irasait, mert csak-
nem szoszerint kozli alapelveit
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Az 1921-ben megjelent Zongoratanitas és zenei nevelés cimii konyve — amint

egyik levelébdl kivilaglik — igazabol nem hozta meg a vart sikert.™

Mi jellemezte a hivatalosan elfogadott tananyagot?

1920-ban a Zenemiivészeti Féiskolan Senn Irén''* vette at a tanarképzé tanfo-
lyam gyakorld iskoldjdnak vezetését. Senn Irén Molndr Antallal ¢s Kalman
Gyorggyel kozos szerkesztésben 1929-1931 kozott jelentette meg zongoraisko-
l4jat, harom fiizetben, Rozsavolgyi és Tarsa kiadasaban. Ez volt az Orszagos
Magyar Kiralyi Zenemiivészeti Fdiskola elfogadott tananyaga. A Senn-iskola

felépitésében koveti a XIX. szazadbol 6roklodott hagyomanyokat.

Az elsd fiizet az elOkészitd és elsO osztadly anyaga, a masodik Osszefoglalo
anyag, a harmadik pedig a 2.-ik osztaly szamara technikai tanulmanyokat tar-
talmaz. Ebben a kotetben mar Molnar Antal mint szerkesztd nem vett részt. A
Senn-iskola a zongoratanulas elsé évének anyagat tanmenet formajadban havonta
elvégzendd anyagként megszabja. A hallasképzéssel ugyan minimalisan foglal-
kozik, de mas szellemben: egy-két egyszerii dallam megtanitasa utan ’fogjunk
hozza lehet6leg még ugyanazon az 6ran a zongoraval valo ismerkedéshez, a bil-
lentés tanitasahoz, €s hangfelismerési gyakorlatokhoz. A hangk6zok gyakorlasat
a hangzatok elméletével kardltve végezziik.”™™ A ritmusgyakorlatokat, mely az

elemi ritmusértékek megtanitdsara vizualis szemléltetéssel €s elméleti magyara-

13.1950. oktober 4 - levél M. M.-néhoz: ...Az én régi magyar kényvembdl rengeteg tomeg maradt
meg a Rozsavolgyinél annakidején, mert a Senn-Kalman féle iskolaval nem egyezett meg...

4 Senn Irén (1883-1957) a Zeneakadémian Szendy Arpadnal végzett, 1905-27-ig a Fodor Zengiskola
tanara, 1920-1937 kozott vezette a gyakorld iskolat. (Zenei lexikon, Zenemiikiado 1985)

5 Varr6 a Hallas fejlesztése c. fejezetben (Zongoratanitas és zenei nevelés, 1989, 24. old.) a kdvetke-
70t irja:[...]Hangkozok éneklésevel kezdeni a halldaskepzeést (marpedig rendszerint ez torténik) olyan,
mintha az orrokat foglalnank rendszerbe. A mi kiindulopontunk zenei alakzatok, vagyis bizonyos rit-
mussal, dallammal és harmoniaval rendelkezd motivumok bemutatdsa és megfigyeltetése... a néven-
dék az életben sem egyes hangokat és hangkoziket hall és jegyez meg. Hivatkozik Sprangerre: Ertel-
me annak van, ami egy mii egészébe szerves részként illeszkedik[...] Spranger Eduard: Psychologie
des Jugendalters, Leipzig, 1924
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116 poalatt a kétne-

zatokkal igyekszik eljutni, hat hét tanulmanyi id6t biztosit.
gyed, haromnegyed, szinkoOpa, triola is tudassd kell valjék. A kottaolvasds meg-
alapozasat négy hét alatt kell feldolgoznia a tanarnak. Majd jonnek a skalak,
hangkozéneklések és ujjképzd gyakorlatok, letartott és jatszo ujjak egyideji
gyakorlasaval.'’ A kotta nem gyermekcentrikus, hangulattalan, élménytelen
leckekotelezettségek soran at tanitja tételesen a feladatokat. Szellemiségében
rideg ¢és feladatcentrikus. E tanmenetet még 1957-ben is kiadta a Zenemiikiado,
mint a Zenemiivészeti Fdiskola elfogadott tananyagat, annak ellenére, hogy
1950-ben mar megjelent Czovek Erna ZONGORA — ABECE-je, amely kizaro-
lag kodalyi elvek alapjan, csak a magyar népdalra €pitve és alapozva irja el6 a
zongoratanulas elsé évfolyaméanak teljes anyagat.'’® "Magyar gyermeknek ma-
gyar az anyanyelve, muzsikalni is magyarul tanuljon eldszor" irja mottoként az

ABECE-ben Czovek Erna. Két teljesen mas szellemii oktatasi program volt for-

galomban ezekben az években.

Dr. Kokai Rezs6™ — a zongoratanarképz6 vezetd tanaraként az 1943 — ban meg-
jelent kiadast atdolgozta. Kokai, a jelek szerint sziikségesnek taldlta mar az at-
dolgozast. Az 1957-es utolsé kiadas pedig merdben 1) szellemi eldszoval inditja

utra a kiadvanyt:

... A modern zongoratanitds a hallasképzésbdl indul ki és menetében a hallas-

képzéssel halad. Gyermekdal-gytijteményiink fokozatos Osszeallitasaban a hoz-

18 Kodaly Varrd Margit nézeteivel azonos véleményen van: ...(A zenét) 'nem fogalmi, racionalis
oldalrél kell megkozeliteni. Nem algebrai jelek rendszerét, titkos irdsat, egy, a gyermekre nézve ko-
zO0mbds nyelvet kell benne lattatni. A kozvetlen megérzés utjat kell egyengetni. ...VViszont ami fejtege-
tés mar megszerzett ligyességek elméleti megalapozasara sziikséges, abban szigoru rendszeresség,
attekinthet6ség a £6.” Kodaly: Visszatekintés 1., 39. old. 11. old., Zenemtkiad6 1964

" Teljesen helytelen, amikor a kezdStanitas elemeként, vagy éppen alapjaként hasznaljak fel a
lenntartasos gyakorlatot” Lasd. Gat Jozsef: A zongorajaték technikdja, Zenemiikiado 1954, 76. old.

8 Komjathy Aladarné visszaemlékezése - 1986. XII. 5.: *Erna irod4ja az Andréssy uti zeneiskolaban
volt, az elsé emeleten. A f6l6tte 1évo tanteremben valaki skalazni tanitott egy gyereket, és Erna diiho-
sen felrohant, hogy azonnal hagyjak abba, mert erre nincs sziikség’. ..

19 K okai Rezsé: 1906-1962 (Zenei lex.)
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zaflizott utasitdsokkal gondoskodik arrol, hogy a hallasképzés ne csak sikeres,

. : 120
de élvezetes munka is legyen..."

Varr6 mindenkori tanari alapallasa és meggy6z6dése volt az [...]hogy a tanulni
vagyok szamdra minden zongoradrdnak élményszeriinek kell lennie... A zene
azert van, hogy oromiinket leljiik benne. Eloadomiivész és tanar egyarant arra
hivatott, hogy ezt az oromot tovabbadja. A pedagogus, aki elfelejti, hogy ez a
cél, vagy ami még rosszabb, elfeledteti novendékével, az megcsufolja hivata-
sat®! A novendék tele izgalommal varja felkésziilése eredményének visszhang-
jat. Ha ugy érzi, hogy tandra teljes koncentrdcioval és elismeréssel honordlja
igyekezetét, a legszigorubb biralatot is nem csak elfogadja, de az még biiszkéve

is teszi./...]'#

A Senn iskola pedagogiai-modszertani korszertitlensége — annak ellenére, hogy
¢évtizedeken at hivatalos tananyag volt — ma mar megallapithat6. A XX. szazad
masodik felében az idegélettani kutatasok ravilagitottak az eredményes tanulas
feltételeire. A mindenekel6tti cél a novendék aktiv, ¢élményszerli bevonasa a ta-
nulas folyamataba. *Tanulni csak aktiv idegallapotban lehet...Ahhoz, hogy az
agyveld barmiféle mentalis tevékenységet tudjon kifejteni, fiitdttnek, energizalt-
nak kell lennie...Az értelmi és érzelmi szféra miikkodésében egymadst segiti, erési-
ti. Az energizalas feladata részben a tandrra harul, amennyiben az érzékszervek
utjan kozvetitett, kiviilrél kapott informéacidanyag befogaddsanak ¢lményét op-
timalissa teszi...Az egészséges személyiség kialakulasa a felnéttekhez valo pozi-

tiv érzelmi kontaktus eredménye...A jo pedagogus tehat igazi problémak elé al-

120 Ebben az évben (1957) mar nem lehetett kitérni sem a modern pszichologiai eredmények, sem a
Der lebendige Klavierunterrich 1951-ben harmadszor megjelent németnyelvii kiadasa szamtalan elis-
mer6 kritikaja el6l. (Az eredeti kritikakat lasd: 25. oldaltdl) Senn Irén Zongoraiskoldjanak idézett
eloszavat lasd a fiiggelékben

121 Der lebendige Klavierunterricht. Az elsé kiadas elészava, 1928 nyardn

122 Varrd Margit - Tanulmanyok, eléadasok, visszaemlékezések, Zenemiikiad6 1980, 122. old.
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litja tanuloit, és hagyja, hogy azokat 6k oldjak meg. ...

A késztetés ereje elsésorban a problémaadds milyenségétdl fiigg’...'>

Dr. Grastyan Endre a Pécsi Orvostudomanyi Egyetem idegfiziologusa akadémiai
székfoglalo beszédében a jaték idegélettanarol tartotta eléadasat.’* Kutatasaival
idegélettani alapon bizonyitotta a jaték emberi tevékenységben betoltott 1étfon-
tossagl szerepét. Miutan a jaték tanitasban betoltott szerepének Varrdé Margit
rendkiviil nagy jelentOséget tulajdonitott, pedagdgiai irdnyelvei kozott alapelv-
ként szerepelt, és a Grundlagen des Musikunterrichts cimii cikkének masodik
részében e témakorrel is részletesen foglalkozik, ide kivankozik a két megallapi-
tas Osszevetese, miszerint a jatekosztont elnyomni annyi, mint a természet ellen
cselekedni.”® *Ertelmezésiink szerint mindig jatéknak tekintheté a kreativ mun-
ka, mely fesziiltségeket jelentd problémakat old meg, és nem jaték akkor a mun-
ka, ha nem tartalmaz kreativ elemeket....Nem véletlen tehat, hogy az emberiség
a kornyezethez valo hosszitava alkalmazkodas legjelentdsebb felfedezéseihez és
eszkozeihez jatéktevékenysége soran jutott. A problémamegoldd ember jatékos

ember, és a jaték alkalmas a problémamegoldas rutinjanak elsajatitasara.’...*®

3 Atanulds optimalizalasa idegfiziologiai ismeretek tiikrében - Orsz. Zenei Nev. Konf., Gyér 1983,

Dr. Grastyan Endre idegfiziologus eléadasa. Lasd: Parlando, XXVI. évf. 6-7 szam, 1984 (sajt6 ala
rendezte: A. M.)

124 Grastyan Endre: A jaték neurobiologidja, Akadémiai székfoglalo, 1983. V. 19.

Akadémiai Kiado (Ertekezések, emlékezések sorozat, szerk. Tolnai Marton)

25 Den Spieltrieb unterdriicken, ihn von Unterricht ginzlich ausschlissen wollen hiesse gegen die
Natur handeln - Grundlagen des Musikunterrichts, 1. rész, 543. old.

126§, mi1 59. old. (Dr. Grastyan Endre)
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’Az ember csak akkor tokéletes (akkor egészen ember) ha jatszik’'?’ — idézi
Grastyan Endre is Schiller: Levelek az ember esztétikai nevelésérol (1794) cimii

rer r1 128
munkéjabol.

Kozismert tény, hogy Varré Margit az 1913-ban megjelent Bartok- Reschofsky
altal kozreadott Zongoraiskold-t metodikai szempontbol kifogasolta, annak elle-
nére, hogy tanitasa folyamén intenziven hasznalta. Az iskoldval kapcsolatos bi-
ralo megjegyzeseit Bartok Beéla elfogadta, ¢s a Mikrokozmosz elsd flizeteinek
zongorapedagogiai felépitésében konzultalt vele, mert Varro pedagogiai ered-

ményeit magasra €rtekelte.

127

125 Szabolcsi Bence: Eurdpai virradat, Zenemiikiado 1982, 29. old.

1. mi 6. old.
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BARTOK: MIKROKOZMOSZ

VARRO MARGIT

szerepe ¢s jelentdsége

Motto helyett

"Minthogy (Bartok) oly rendkiviili modon lelkiismeretes és

nagylelkii ember volt (a Mikrokozmosz megjelenését kdvetd sajtointerjuban), teljes elismeréssel
adozott nekem azert a viszonylag kis segitségért, amellyel kapcsolatban boldogga tett az,
hogy egyik legfontosabb miivének tervezésében részt vallalhatok. ”™**

129 Visszatekintve a Mikrokozmoszra (1961) Kozli: Két vilagrész tanara V. M. 208-9. old.
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Varrd Margit itt Szentjobi Miklds Bartokkal készitett utolsé magyarorszagi in-
terjijara hivatkozik, mely a Magyar Nemzet 1940. oktober 3.-iki szdméban je-

lent meg.**

"Nagy hasznat lattam (ezen kiviil még) Varrd Margit kritikai megjegyzéseinek,
amelyeket régi €s annakidején annyira kifogasolt zongoraiskolammal kapcsolat-
ban tett. Nalam volt zongoraiskolam egy példanya, Varroné széljegyzeteivel: a
Mikrokosmos jonéhany szama ezeknek a megjegyzéseknek figyelembevételével

»131

késziilt’™" — nyilatkozik Bartok Béla.

A University of Chicago konyvtaraban a Varr6 Margit hagyatékaban 1évo irasok
kozott talaltam ra a mellékelt angolnyelvii rovid 6sszefoglalasra, melyben maga
Varr6 fogalmazta meg — ez esetben tomdren — hogy a Mikrokozmosz pedagogiai

vezérelveiben miben latja szerepét, milyen tanacsat fogadta el Bartok Béla.'*

A gépelt lapon kézzel kiegészitett feljegyzéseit is olvashatjuk, ebben hivatkozik
arra, hogy melyek azok a darabok, amelyeket az altala adott pedagogiai szem-
pontok, vagy a mar a Bartok-Reschofsky iskolaban is megtalalhatok kiegeszitése

céljabol komponalt Bartok.

Bartok ismerte és nagyra €rtékelte Varré Margit miikodését, amint ezt egy 1938-
ban irt és itt mellékelt sokat idézett ajanlo levele is tantsitja: *Sok év 6ta isme-

rem Varré Margit zongoratandri munkassagat és mint a zongoratanitas szakérto-

B0 4 Mikrokozmoszrél, az ij magyar zenészgenerdciorél és az amerikai 1itrél. Feljegyezte Szentjobi

Miklés, ujbol kozli: Uj Zenei Szemle, 1955. IX., VI. évf. 9.-ik szam. Az Gjsagird ezt az interjat eredeti-
leg Zilahy Lajos lapja a Hid szamara kérte. Zilahy Lajos a Bartok altal még at nem nézett interjut az
ujsagiro tiltakozasa ellenére nyomdaba adta. Bartok, mikor errdl értesiilt, megkérte Szentjobit, talaljon
r4 modot, hogy az altala atjavitott szoveg még a Hid megjelenése el6tt napvilagot lasson. Igy jelent
meg a Magyar Nemzet 1940. okt. 3-i szamaban a fenti, Bartok altal hitelesitett szoveg, megelézve a
Hid szobanforgd szamanak megjelenését. (Az UZSz szerkesztéjének megjegyzése.)

Bartok Brevidrium, dsszeéllitotta: Ujfalussy Jozsef, Zenemiikiadd 1958

i mii 397. old.

32 Varro "Barték's Mikrokosmos in Retrospect” cimii cikkében részletesebben és alaposabban, pél-
dakkal illusztralva kozli az amerikai tanar olvasokkal a Mikrokozmosz keletkezésének torténetét.
Lasd: The Piano Teacher, 1961. marcius. Magyarul: Tanulmanyok, eldadasok, visszaemlékezések

92. old.
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jét, és ugy vélem, 6 egyike a legjobbaknak ezen a teriileten napjainkban. Koényve

a zongoratanitasrol rendkiviili értéki €s soha nem

alkalmam megfigyelni kivalo zongoratanitasat.”**
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Bartok ajanlo sorai Varrd amerikai el6ado korutja alkalmaval: 1938. XI. 22.
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VISSZATEKINTVE A MIKROKOZMOSZRA (1961)

(Az el6z6 oldal forditasa)

Amikor Bartok arra kért engem, hogy vazoljam fel azt az utat, melyet a kezdok tanitasaban kovetek,

azt mondtam neki, hogy azonnal a kezdetben, barmilyen életkora kezd6k szamara mindenekel6tt egy

sereg arra valo jo anyag sziikséges, amely a kezek fiiggetlenségét fejleszti:

1) amozgdsok iranyaban;

2) ritmikailag;

3) billentésben és dinamikdkban;

4) Hozzatettem azt is, hogy ezeket a lépéseket a jatéktér kiszélesitése elott fokozatosan ki kell dolgoz-
ni, e gy ot-ujjas kézhelyzetben, (de természetesen nem mindig ugyan abban, [1 —4]).

Részletezve:

1) kovetelmény alatt pontosabban felsoroltam:

o dallamok parhuzamos mozgasban elészor unisono (két oktav tavolsagban);
azutan parhuzamosan sextekben ¢és decimakban, azonos hangértékek mindkét kézben,
(I kotet 18-21.,1-11.,10+11.)

o dallamok ellenmozgasban (és parhuzamos mozgassal keverve);
a sziinetek, pontozott és atkotott hangok bevezetése; dallamok kiilonbozé dir és moll hang-
nemekben, 3/4 és 4/4 metrumban, az 6t ujjas poziciok valtoztatasa néhany dallamban, de még
alatevés nélkiil, mindkét kézben azonos hangértékkel. (1. kotet 12.,13-17.)

2) kovetelményként javasoltam:

e sok rovid kis kanont és kis darabokat, ahol dallam-imitacié van, ezaltal a ndvendék megtanul
egylitt jatszani kiilonbozé hangértékeket két kézben, anélkiil, hogy azt észlelné, mikozben a jo
alapozas gyakoroltatja a kontrapunktikus stilust. — Eddig minden darabot és gyakorlatot muzi-
kalisan mindkét kézben, azonos billentéssel tud jatszani. (1. kotet 22-36.)

3) pont alatt felsoroltam:

e olyan gyakorlatokat, amelyek eldkészitik a ndvendék kezét kiillonbozo billentésmodok egy-
idejt hasznalatara (f és p),

e amint arra sziikség van dallamok akkordokkal vald kiséretében, amikor a dallam a) vagy a
violinkulcsban, vagy b) a basszuskulcsban jelenik meg a darabban, vagy egy darabban valta-
kozva hol itt, hol ott,

o  Kkis darabokat staccato jatékmoddal, atkotéssel, vagy pontozott értékkel stb., pedallal, akkor-
dokkal vagy kett6sfogassal. (1. kotet 24., 27., II. kotet 38., 39., 55., lll. kdtet 69., a tomor ak-
kordokat csak a I1I. kotetben vezeti be.)

4) A jatéktér kiszélesitése alatt:
olyan darabokat javasoltam, ahol szekvenciaszeri skala-figuraciokat (diatonikus, kromatikus
vagy modalis) tomor, vagy tort akkordokat, egyik kéztél atveszi a masik, stb. (I11. 77, 85, stb.)

Altalanos szempontbol tobbek kozott azt is javasoltam, hogy bizonyos gyakorlatokat kissé
megvaltoztatott formaban, jobban feldolgozva meg kellene ismételni a kés6bbiek folyaméan a biz-
tonsagos megerdsités céljabol (1. kotet 54., Il1. kétet 77.,). Tovabba ritmikailag az altalaban mel-
16z6tt dolgokat, ugy mint: a szinkopa, a triola és duola valtakozasa, és/vagy egymas mellé helye-
zése, (II. kotet 55., I1I. kotet 75.,) valamint darabokat a crescendo-decrescendo, (I1. kotet 40.-t51) és
a prolongacios és a szinez6 pedal hasznalatara.(Ezt Bartok késébb alkalmazta.)

77



Miutan ezeket a javaslatokat rendkiviil részletesen megtargyalta velem, Bartok csaknem vala-
mennyit elfogadta és a Mikrokozmosz elsé harom kotetében a legértébb és a legmiivészibb mo-
don alkalmazta azokat. Az els6 kétetben gyakorlatilag magaéva tette azoknak a 1épéseknek kovet-
kezetes alkalmazasat, amelyeket itt az 1-4 pont alatt felsoroltam; néhany altalanos javaslatomat is
kivitelezte tobb-kevesebb modositassal a II. és a l11. kotetben és késobb. Eletre keltette a kromati-
kaval és a skalakkal kapcsolatos elképzeléseimet is.

Ami mély benyomast gyakorolt ram az az, hogy minthogy oly rendkiviili moédon lelkiismere-
tes és nagylelklli ember volt (a megjelenést kdvetd sajtdinterjuban) teljes elismeréssel adozott ne-
kem ezért a viszonylag kis segitségért, amellyel kapcsolatban boldogga tett az, hogy egyik legfon-
tosabb miivének tervezéséban részt vallalhatok. (Lasd: Két vilagrész tanara, 209. old.)

Lampert Vera kitlind tanulménya, mely Bartok Mikrokozmoszanak keletkezes-
torténetéhez cimmel jelent meg,** részletesen feltarja Bartok és Varrd Mikro-
kozmosszal kapcsolatos kooperaciojat. Gyakran felmeriil a kérdés, vajon miért
marasztalta el Varro a Bartok-Reschofsky féle Zongoraiskolat, mi volt e véle-

ményének hatterében? Meglatasom szerint a kovetkezo:

Varré Margit intenziven hasznalta tanitdsdban a Bartok-Reschofsky altal 1913-
ban megjelentetett Zongoraiskolat. Erre nemcsak naplofeljegyzéseiben talalunk
bizonyitékokat,*> hanem az 1921-ben megjelent Zongoratanitas és zenei nevelés
cimii kdnyvébenben, a kezdGtanitas elsé harom éve anyaganak feldolgozasaban
¢s kottapéldaiban is, méghozza bdségesen. Varrd konyvében kozolt zenei illuszt-
racioinak csaknem haromnegyed része ebbdl a zongoraiskolabdl valo. Miutan
ekkor még nem deriilt fény arra, hogy melyik miivet komponalta Bartok,™® 6
kiilonleges raérzéssel — mondhatjuk, hogy zsenialis érzékkel — példainak 99%-at

Bartok miiveibodl meriti.

Az elsd tanév anyagaban a kovetkezé Bartok miiveket jatszatja a Bartok-

Reschofsky zongoraiskolabdl Varré Margit:

134 Zenetudomanyi Tanulmanyok Kroo Gyorgy tiszteletére 1996, Magyar Zenetudomanyi és Zene-
kritikai Tarsasag kiadasa. Szerk. Papp Marta, 206-7. old.

135 1 asd: Két vilagrész tanara 37., 41., 48., 59., 69., old.

136> A kezdék tanitisaban nem lévén jartas, Reschofsky Sandor kdzremiikodéséhez kototte a szer-
z6dés elvallalasat. (A megbizas elvallalasa utdn) Bartok Béla ajanlatara a két szerz6 megallapodik
abban, hogy soha senki ne tudja meg, ki mit irt a Zongoraiskola részére, mivel jarult hozza annak
felépitéséhez’. (Bartok-Reschofsky: Zongoraiskola, Rozsavolgyi 1913) Lasd: Zenetudomanyi Ta-
nulmanyok Kroé Gyorgy tiszteletére, 1996, 206-7. old.
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Hallasgyakorlatként hasznalja a 7., 8., 13., 16.-o0s példat, valamint a 24. fels6-

szolamat és a 74. alt szolamat (hallas utani memorizalasara). Kezddkkel végzett
pedagdgiai munkdjat kristalytiszta 1€pésekben kivanta fejleszteni: Ezek a 1épé-

sek a kovetkezdk voltak:*3

Legfontosabb a kezek fiiggetlenitésének gyakorlasa

a mozgasok iranyaban,

ritmikailag,

billentésben és dinamikaban,

majd e tennivalokban valo jartassag utan, a jatéktér kisze¢lesitése alatevés nélkiil,
majd alatevéssel.

Az 1921-ben megjelent Zongoratanitas és zenei nevelés ciml konyvének maso-
dik része (149-242 oldalig) a kezd6tanitas modszerének felépitését targyalja.'®
Ennek alapjan is egyértelmiien megallapithat6, hogy a felsorolt szempontok az
els6 tanév anyagaként szerepelnek Varr6 munkajaban. Ebben a kovetkezd tobb

mint 50 darabot hasznalja fel a Zongoraiskolabol:

1) A kezek fliggetlenitésére, ahol az ellentétes és parhuzamos mozgasokat, a

kiilonbozo ritmusértékeket, és a 2/4, 3/4, 4/4-et tanitja: 21.,23., majd a nehéznek
itélt 22. darabot,

2) A kezek fiiggetlenitése ritmikai dnallositasara — melyre a kanonok, a stac-

cato és legato bevezetése szolgal: 29., - helyzetvaltoztatassal, 24., 25., 34./a, b,

imitacio, majd az 58., 31., 36. darabokat,

37 Visszatekintve a Mikrokozmoszra az itt kozolt angolnyelvii vazlat magyarra forditasat lasd a cikk

utan, és a Két vilagrész tanara V. M. cimii kiadvanyban, 208. old. (ford. A. M.)

138 Ez a konyv tulajdonképpen egy zongoraiskola, melyben a k&vetkezd hasznalati utasitast adja
Varr6: [...] Minthogy modszeriinket éppen az jellemzi, hogy csak olyasmit akarunk a novendékkel
zongordztatni, amit halldsilag és értelmileg el6zdleg mdr megemésztett, ezért...a baloldalt olyan
anyagot fejtegetiink halldsi és értelmi szempontbol, amelynek hangszeren valo megoldasa megtalalha-
t6 a jobboldalon [...] 149. old.
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3) A kezek fiiggetlenitése dinamikai szempontbdl,

a) atkotott hangok,
b) kétféle billentés a két kézben,

c) felbontott harmoniakkal val6 kiséret,

4) dallamcsere a bal és jobb kéz kzott:
a) 20., 26., 40., 46.,
b) 35., 39., 43., 48., 49.,
c) 44.,51., 68., 94.,
d) 55., 59. darabokat,
5) Nonlegato, tercek, sextek: 80., 64-67., 74., 75., 95., staccato: 80., 82.,89.,

93., négyszolamu dur és moll akkordok: 103., 104., 115., 92., szamu darabok, és

a szinkopa gyakorlasa,

6) A jatéktér fokozatos megnivelése alatevéssel és anélkiil:

113. a, b, crescendo-decrescendo 48.,49. darab, majd ismétlés, de dinamikaval:
92.,51,,57., 82., 89., 95., 99. darabokat.

Tanitasa folyaman Varrd — elveinek értelmében meggy6zodéssel — teljesen fi-
gyelmen kiviil hagyja a Bartok-Reschofsky iskola szaraz, fogalmilag elvonat-
koztatott magyarazattal teli gyakorlatainak kovetését. Miutan pedagdgiai mun-
kajaban tobb mint egy évtizeden at ki tudta probalni tanitvanyaival ezt az isko-
1at, megtapasztalhatta, hogy bar felépitésének elvei nagy vonalakban megfeleld-

ek, mégis korrekciora szorul a kdvetkezdk miatt:

e Kivitelezése nem felel meg a gyermeki gondolkodasmodnak és igy a gyakor-

lat dltal megkivant kovetelményeknek.

e Nem elégséges és kell6 mélységben atgondolt a darabok egy-egy témakérhoz

kapcsolodo mennyisége.
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o Mindségileg is dtrendezésre szorul, mert vagy tul nehéz, vagy kevés az adott
fokon allo kezddé zongorista szamara ahhoz, hogy a benne lévo hangszertechni-

kai tananyag sikeres elsajatitasanak megfeleljen.

e A XIX. szdzadbol 6rokolt ujjletartassal fliggetlenitett gyakorlattomeget pe-
dig teljesen feleslegesnek és megterheldnek itélte Varrd ezen a fokon. Erre utal
az is, hogy konyvében a Zongoratanitas és zenei nevelés-ben nyomat sem talal-
juk e gyakorlatoknak, nem vett at beldle semmit. Tehat a Reschofsky iskola
technikai anyagaval kapcsolatban szemléleti kiillonbségek is felmeriiltek, melye-
ket Varro gyermek- €s tanulaspszicholdgiai ismereteinek alapjan masképpen tar-

tott jonak.

Az 1929-ben megjelent Der lebendige Klavierunterricht — ben 52 oldalra csok-
kenti °A kezdotanitas modszertana’ cimi fejezetet, alaposan megrostalja a kot-
tapéldakat, nem mechanikus €s didaktikus, hanem €16 zenével illusztralja az ép-

pen tanulni valot. A magyar konyvben kozolt Bartok darabokbél egyet sem hagy

ki! Ugy tiinik, nyolc év tavlatabol visszatekintve tilmagyarazottnak tartja kony-
ve elsé (1921-es) valtozatanak ezt a részét. Még az 1958-ban megjelent negye-
dik kiadasaban kozolt Bartok darabok is teljesen megegyeznek a korabbiakkal,
de mar nem Bartok-Reschofsky névvel kozli példaként a miiveket, hanem csak
Bartok neve alatt, és minden kis kozolt darab f61¢ kiegészitd tanulmanyi anyag-
ként javaslatot tesz a Mikrokozmoszban talalhato, adott technikai feladatokat
tartalmazo milvekre is. Igy feltehetd, hogy Varré kordbban tudomast szerzett
arrol, mely darabokat komponalta Bartok Béla a Zongoraiskoldban és melyeket

Reschofsky Sandor.'*

Bamulatos, hogy Varr6é milyen napra készen tajékozott a legijabb zongorapeda-

gbgiai irodalomban.

139 Reschofsky Sandor 1959-ben tarta fel, mely darabokat irta Bartok és melyeket 6 a Zongoraiskola-
hoz. Varré Margitnak valahonnan tudnia kellett mar ezelétt arrdl, hogy melyik mii kit6l szarmazik,
mert konyvének IV. kiadasaban (1958) Reschofsky neve mar nem szerepel a Zongoraiskolabol atvett
darabok felett
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A TV. kiadas fiiggelékében a konyvet ismét megujitja, frissiti azzal, hogy zene-
mijegyzéket kozol a legfrissebben megjelent modern pedagdgiai célu zongora-

darabokbo].14°

Varré Margit nézetei a polifonia kezdeti fokon vald tanitasaval kapcsolatosan
szokatlanok. Indoklasa, melyet a Mikrokozmosz felépitése kapcsan Bartok is

elfogadott, a kovetkez6:™*

[...] 4z dltalanosan elfogadott szokassal ellentétben a kétszolamu jatékot azelott
vezetjiik be, mielott a novendék a dallamokat kisérettel jatssza. Indokom a kovet-
kezo: amig a gyermek nem tanulta meg, hogyan hozzon létre éneklé hangszint
(legato) az egyik kezzel és egy konnyed hangszint (leggiero) a masikkal, addig
nem varhato el tole, hogy a kiseretet halkabban jatssza, mint a dallamot. A ket-
szolamu zenét azonban ugyan olyan billentéssel jatszhatjiuk mind a két kézben,

anélkiil, hogy bantana a fiilet. |...]

Az elsOsorban érzelmi élményt nyujto romantikus zene ellenhatasakent is elen-
gedhetetleniil fontosnak tartja a polifon gondolkodassal valo mielébbi zenei-
szellemi kapcsolat megteremtését. Elsd cikkét is J. S. Bachrol irja (1908). No-
vendékeivel is rendez barokk zenei musordsszeallitasu koncertet (1924. 1. 6.,

Budapest), majd késobb Amerikaban is Music of the Barogue Period cimmel.
(1942. 1. 27., Chicago).

Varr6 Margit egyarant tanitott atlagos tehetségili és kivalo adottsagu gyerekeket.
A zenetanulast mindenki szamara egyforman fontosnak tartotta.'** Ezt bizonyitja

. 77 o roore - 14
t5bb eléadasanak témaja is.**®

0 Erre Klaus Runze professzor - a kdIni zeneakadémia tanara - is felhivja a figyelmet eléadasasaban.
Lasd: Varré Margit és a XXI. szazad, 30. old.

ML Lasd: Varré Margit és a XXI. szazad, 22. old.

Y21...] Ha nines ( a gvermekekben) annyi tehetség, hanem csak dtlag-muzikalitds, akkor is érdemes
6ket gondosan tanitani, mert ezekbdl vilnak a sajdat oromiikre muzsikdlok, az igazi jo zeneértd publi-
kum. Az ilyenek még jobban élvezik a zenét, mint akik minden személyes érvényesiilésiikkel, megélhe-
testikkel muzsikaldasuktol fiiggnek. [...] Lasd: Két vilagrész tanara V. M., 77. old .

(Felfogasa ebben a kérdésben is a legkorszeriibb)

3 Lasd: e dolgozat Eletrajzi adatok, cikkek, kiadvanyok cimii fejezetét
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DESIGNS TO MUSIC

Motto helyett

"Meggyozodésem szerint a zene hatdsa nagyrészt eszmetarsitasoknak
oy 144
tulajdonithato”

144 Lasd: Gondolat kiadd 1965, i. mii 218. old.
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A barokk gondolkoddsmod és a tarsmiivészetek egyfajta kapcsolatdt mutatja be
a Designs to Music (Rajzok zenéhez)'™ cimii rovid kiadvanya.'*® A kiadvany
mottojat J.Boswell: Dr. Johnson élete cimii konyvébol kdlesonzi: "Meggy6zodé-

. 14 14 14 14 14 . r 4 147
sem szerint a zene hatasa nagyrészt eszmetarsitasoknak tulajdonithat6.’

Varro
ebben a tanulmanyban fontos — és napjainkban a gombamoddra szaporodo és a
hagyomanyos zeneiskolai oktatdssal szemben jobban frekventalt, korszerlibbnek
kikialtott miivészeti iskolak™® gyakorlatinak megfelelden — két kérdésre keresi a

valaszt:

1) Hogyan reagdlnak a zeneszerzok és mas zenei hajlamokkal rendelkezo
emberek a vizualis benyomdsokra?

2) Hogyan reagadlnak a festék és mas vizudlis beallitottsagu emberek a zenei
benyomdsokra?

’Az analogidk nem magyaraznak meg semmit, de otthonos érzést biztositanak’,

idézi Varrdé Freudot tanulmanyaban. Varr6 ezt a kisérletét az Institute of

Y5 Keletkezésének elézményeirdl levélben tajékoztat Gjra: /...JJanudr 15-ike koriil megjelenik egy 1j

kis konyvem - Designs to Music - és valéban ugy keletkezett, hogy az Institute of Design-beli didkjaim
spontan csinaltak absztrakt rajzokat egy Bach motivumhoz és annak valtozataihoz, annak nyomdn,
ahogy én zongordan bemutattam és megmagyardaztam [...]. Levél M. M.-néhoz 1951. X. 20.

16 Megjelent: Apprentice House, Chicago 1952. Osszeallitotta Varro Margit. Magyarul lasd:
Parlando XXX. évf. 10 -11. szam, 1988

"7 Lasd: Gondolat kiadé 1965, i. mii 218. old.

Foldes Andor: Zongoristak kézikonyve cimii kis konyvében irja: *Sok szép naplemente lattan gondol-
tam arra, hogy miképpen tudnam egyik-masik Debussy Preliidbe dtmenteni azokat a gyonyora hal-
vanylila szineket, amelyeknek létrehozasara csak a természet képes’.

. mi. Zenemiikiadd 1967,11. old.

8 Nemes Laszlo a Magyar Zeneiskoldk és Miivészeti Iskoldk volt igazgatojaval késziilt riportomban
a kovetkezdket mondta el: ... ‘A klasszikus zenei tanulmanyokat tanitd zeneiskolak mellett egy sereg
olyan iskola is van mar, ahol a tanulok kiillonb6z6 miivészeti foglalkozdsokban is kreativan részt ve-
hetnek (szinjatszas, tanc, rajz stb.). A modernizaci6 0j kezdeményezéseket kivant meg, amely jobban
megérti a gyermekek érzékenységét és jobban ndveli ezaltal a befogadoképességiiket is. A statiszti-
kakbol lathatjuk, hogy az elmult 10 évben az ilyen tipusu iskolak milyen nagy szamban novekedtek,
igy a nevelés tartalma nagymértékben megvaltozott. Vezérelveink vannak (!) melyek alkalmazasa
nagymértékben fiigg minden egyes tanar kreativ képességétol”’ ... Nemes L. kdzleménye elhangzott:
1996. VIII. 14-18-4n, a Fulbright Egyesiilet "Spirit of Global Understanding" cimmel megrendezett
vilagkonferenciajan a MTA-n, The Past, Present and Future of the Characteristics of Hungarian
Music Pedagogy cimii eléadasom keretén beliil

Nemes Laszl6 szavai most, fél évszazaddal késébb azonosnak mondhatok a Chicagoban iskolat alapi-
to zsenialis Moholy-Nagy ’vizidival’ (1937), és nem kevésbé az adott koriilményeket ott megragado
Varré Margit mindmaig nem eléggé felfedezett pedagogiai zsenialitasaval
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Technology — Institute of Design'* tanaraként egy kurzus keretén beliil folytatta,
ahol a didkok a kontrapunktikus zene fejlédését kovették végig a kezdetektdl

J. S. Bachig, és megismerkedhettek azokkal a konstruktiv eszkozokkel, amelyek
segitségével a zeneszerzok egyetlen alaptéemdbol egész kompoziciot hoztak létre.
E miihelymunka keretén beliil a legkisebb zenei egység mdodositasabol elindulva
a tanultakat sajat tervez0 modszereikre transzponaltak, és megprobaltak vizualis
motivumokra is alkalmazni. A vizudlis bedllitottsdgi személyek hajlamosak ar-
ra, hogy a zenét lathat6 szimbolumokon keresztiil halljak. Sajat maguknak akar-
tak a dolgokat erthetébbé tenni azéltal, hogy a zenei motivumokat abba a kdzeg-
be akartdk helyezni, amelyben otthonosabban mozogtak. Azt kivantak bizonyi-
tani, hogy a zene megértésének nem a hallas az egyetlen modja. Ha ugyanezt a
celt egy zenész tiizte volna ki magadnak, vallalkozdsa puszta dilettantizmusba
torkollott volna — irja Varr6 — hiszen egy alapvetéen zenei bedllitottsagi ember
szamara a zene vizualis abrazolasa (a nyomtatott kottat kivéve) tobbé-kevésbé
kozombos. ...Minthogy esetiinkben épitészetet, rajzot, fotozast stb. tanulo diakok-
rol, azaz alapvetoen vizualis bedllitottsagu emberekrol van szo, a terv minden-
képpen pozitivan értékelendo. Nem csupan azt bizonyitja, hogy a benne résztve-
vok jol atlatjak sajat szakteriiletiik formateremtési folyamatait, hanem azt is,
hogy a zenével valo kapcsolatukon keresztiil sikeriilt egy végtelen fontos gondo-
latot megragadniuk. Raébredtek arra, hogy bar a miivészetek eszkozeikben kii-
lonbdznek, formaalkoto folyamataik ugyanazokon az elveken nyugszanak: rit-
mus, ismétlés, varidcio. ...Erdeklédéssel fordultak a megismert konstrukcios
elemek integrdldsa felé..*™®

Varré mar az 1920-as években, naplofeljegyzéseiben is figyelemmel kiséri vizu-
alis beallitottsagu gyermek novendékeinek megjegyzéseit, zené¢hez valod viszo-

nyulasukat.”™ Kiilonds, hogy harminc évvel kés6bb, felnétt didkok oktatasa al-

Y9 Hetenként két eléaddsom van az Institute of Designs-ban. 46-an vannak az osztdlyban... Levél
M. M.- nak, 1950. okt. 24.

%0 Designs to Music, 23-26 old. Magyarul kézli: Parlando 1988 XXX. évf. 10-11 szam, 47-63. old.
51 1 asd: Két vilagrész tanara V. M. 68. old. (Vizualis asszociaciok)
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kalméval Ujra elkeriilhetetleniil szembetaldlkozik a zenét szeretd de vizudlisan
intenzivebben érzékeld didkokkal. Itt most ujra — mas eszkozokkel — a zene hall-
gatdsaban aktiv jelenlétet kivan meg hallgat6itdl. A barokk kompozicids elvek

koziil a rajzban megfogalmazando feladatok a kovetkezok voltak:

Az alapmotivum — egy zenei , Gestalt*
Motivum — valtozatlanul megismételve — statikus

Dallamszekvencia — a motivum lépésenként elmozdul felfelé vagy lefelé. Sza-
bad transzpondlas — szabadon valasztott poziciok

Megforditas
Ritmikai variaciok
A dallam terjedelmének kiszélesitése — Osszesziikitése, augmentalds,

diminuadlas (vitmikai valtoztatas — a dallamszerkezet és a ritmus aranyai meQ-
maradnak

A hangnem valtoztatasa — a motivum durbol mollba keriil

Minden didk sajat fantazidja szerint maga talalta ki az alapmotivumot. A kiad-
vanyban a 11 legsikeriiltebb grafikai rajzot kozli.**

Varr6 Margitot gyakran hivtak meg eldadonak mind a MTNA (Music Teachers
National Association), mind az AMS (American Musicologycal Society) konfe-
renciaira. Zenetudomdnyi terlileten végzett tevékenységét, Liszttel, Bartokkal
kapcsolatos eldadésait csak torténelmi kontextusban értékelhetjiik igazdn. Nem
tartotta magat zenetudosnak, ezt miikodési teriileteinek aranyai is mutatjak. Fe-
ladatanak tekintette azonban, hogy mint magyar miivész, a magyar zenét Ameri-
kaban népszerlsitse, sOt a Lisztrdl kialakult valotlan képet megprobalja minél
jobban tisztazni €s helyreigazitani. Egyébként is Liszt pedagdgiai 6rokosének
tekintette magat. A belsd hallas fejlesztésére alapozott nézeteit is Liszt ezzel
kapcsolatos nézeteire alapozta. Soha nem mulasztotta el Liszt emberi nagysaga-

nak hangsulyozasat. ( Musikbrief aus Prag - 1937, Contributions to Liszt's Bio-
graphy - 1943, A Forgotten Biography of Liszt from 1884 - 1947.)

152 K ét didkjanak rajzat mellékelem. Az egyiknek, Robert Kostkanak visszaemlékezését Varré Margit-
ra lasd: Két vilagrész tanara V. M., 129. old.
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DESIGNS TO MUSIC
két feladatmegoldas a didkok grafikaibol (1951)

UNCHANGED REPETITION MELODIC SEQUENCE

FREE TRANSPOSITION INVERSION RHYTHMIC CHANGE

EXTENSION AND CONTRACTION

Edward Steurer Visual Design VIII. osztaly

87



'VVV WIVY WV

AAIA AINA Ak

Yt AU

adld ALl ‘"‘

\A“ ‘“ 7 W VP [—

KKK

Aadid
...

HH Lild

Robert Kostka Visual Design VIII. osztaly
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Hatalmas, kézzel irott jegyzetanyaga bizonyitja, hogy a rendelkezésére allo va-
lamennyi forrast igyekezett felkutatni adatai hitelessége érdekében. A habort
¢vei alatt nem lehetett konnyti feladat. Ugyanigy, szdmos alkalommal ¢€s a leg-
kiilonboz8bb forumokon beszélt Bartokrol, zenéjérél.'® Nagy jelentéségliek
voltak pedagdgiai szeminariumai is, melyeket nyaranta — valamint a tanév fo-
lyaman 1s — gyakorld zenetandrok szamara tartott. A Filiggelékben kozolt kivan-
sag-lista alapjan elmondhat6, hogy az amerikai tanarok figyelmét is rairanyitotta
a pszichologiai ismeretek tanitasban betoltott fontossdgara, mely ismeretek bir-

tokaban a gyermekkel valdo banasmod eredményesebb és sikeresebb lehet.

Szamara azonban a zongoratanitds maradt a legfontosabb. /.../ Ebben is sok kii-
lonoset tapasztaltam — irja. 4 felndttekkel pont ugy lehet itt dolgozni, mint odadt.
De a gyerekek — az egy mas fejezet! Az ordakon kell veliik gyakorolni, ha az em-
ber el akar érni veliik valamit. Be kell vallanom, hogy az én médszerembdl vajmi
keveset tudtam itt keresztiilvinni a gyerekekkel. Ezzel szemben a felndttek, vagy
mondjuk a 16 éven feliiliek igen lelkesen fogadjak mindazt, ami éket akar tech-
nikailag, akar zeneileg el6bbreviszi. Novendékeim nagy része a Chicago Univer-
Sity-rél jott at hozzam. Akik diplomara palyaznak, azokat ettol az 6sztél kezdve
(1948) a Roosevelt College keretében fogom tanitani, ahol a melléktirgyakat
hallgathatjak. Ki tudja, hogy fordult volna minden, ha 1938 dszén hazamegyek,
ahogy szandékoztam.[ ...]

153 Ismert datumok: 1940, 1941, 1944, 1949, 1950, 1951, 1961. Lasd: Fiiggelék
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Nyari kurzuson Montecito-ban (California): Robert Kostka felvétele, 1956
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DYNAMIC PIANO TEACHING

A kiadas cimlapja. Megjelenése: 1997
(Sajto ala rendezte A. M.)
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DYNAMIC PIANO TEACHING™*

Aki zenét tanit, nem nélkiilozheti a 1¢lektani belatas segitségét, ha a zenén ke-
resztlil nevelni is akar. [...]JA pszichologia tudomanyag, a tanitas viszont miive-
szet, tehat a teoriak gyakorlati alkalmazasahoz kifinomult pedagogiai érzek és
éleslatds sziikséges. Varrd William James elvét vallotta,™® miszerint a tudomdny
sohasem sziil kozvetlen miivészetet, ehhez inkabb kozvetito, talalekony szellemre
van sziikség, amely eredetisége révén a tudomany eredményeit helyesen hasznal-
ja fel, megfeleld itéloképességgel rendelkezik a felhasznalando ismeretek és elja-
rasok kivalasztasahoz is. (‘an intermediary inventive mind must make the appli-

cation’) [...]

Varr6 ismét ebben a szellemben fog hozza tanitvanyai kérésére 1961-ben zene-
tanitasrol vallott nézetei lejegyzéséhez.’™® Pedagogiai nézetei sokkal altalano-
sabbak, szaktargytol fiiggetlenek. Kozlenddjének leglényegesebb mozzanata az
emberi kapcsolatok fontossaganak alahvizott szerepe a pedagdgiai munkaban.
Varr6 Margit a kozld, egyszerlien csak ismereteket tovabbadni akard tanartipus-
sal szembedllit egy masfajta tipust azt, aki kommunikal, vagyis kapcsolatot te-

remt azzal, akinek tanit valamit.

™ Varré férje, Dr. Varro Istvan hodolattal adozott felesége tehetségének, csodalta dinamizmusit,

munkabirasat és emellett egész életében szellemi partnere is volt. EQy 1961-ben kelt levelében igy ir
rola: *Gréte a nyaron belekezdett egy nagyszabasu munkaba. Konyvet akar irni a pedagogus lelki ter-
mészetrajzardl. Igazan régota ismerem, de még ma is csodalattal tolt el koncentralo képessége, elmé-
lyedni tudésa...” Levél M. M. - hoz

15 William James: Talks to Teachers. A hivatkozast lasd: Két vilagrész tandra V. M. 469. old. A
konyv németnyelvii valtozata: Psychologie und Erziehung (Els6 kiadasa: 1899)

Leipzig, Engelmann 1912, idézi: Der lebendige Klavierunterricht 1V. kiadasa, 202. old.

16 1] Kérdezed, mi van a konyvemmel? 12 fejezetét mdr megirtam, 4 vagy 5 van még hdtra, anya-
ga elbkészitve. Mikor lesz idém és nyugalmam a megirasra azt csak az Isten tudja - again, let's hope!
Egyelore csak a fejezetek cimét és alcimét tudom veled kozélni, a részletesebb tartalomjegyzéket. A
leiro novendék kezében maradt, aki jelenleg vakacion van. Kiadom még nincs, nem is jarok utana, mig
a konyv nem kész. A kézirat jelenleg ket kollega bardatom kezében van, az egyik Vas Sandor
Rochesterben. A masik egy fiatalabb aktiv amerikai zongoratanarnal, aki két evig velem dolgozott és
Jjo kritikus. Az 6 véleményiik fontosabb nekem, ugyszintén minden megjegyzésiik, kifogdasuk, mint a
magasztalo birdlatok, amiket a miivem zenei kapacitasoktol kapott [...]. Lasd: Levél M. M.- nénak,
1963. VIII. 5.
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A gyermek ¢és tandr esetében ennek a kapcsolatteremtésnek tudatos iranyitoja
csak a tanar lehet. A mit tanitunk és hogyan tanitjuk egymas nélkiil nem létez-
nek. Varrd szempontjai kozott azonban egyenrangt helyet foglal el emellett az a

szempont is, hogy mikor és kinek tanitunk valamit. Ezzel a tanitasi szituacioban

egyenrangt személlyé emeli a novendéket. Erzékeny kiilonbségtétel, mellyel a
kapcsolat megteremtésének 1étrehozasdban a tanar vallara teszi a feleldsséget, a
1étrejott kapcsolatban pedig egyenrangu partnerként kezeli a gyermeket gondola-

tainak megnyilvanulasaban.

1958-ban megjelenik a Der lebendige Klavierunterricht negyedik, zenemii lista-

val kibdvitett kiadasa.™’

158
1.

A Piano Teacher magazin Bartok Mikrokozmoszarol

rendel cikket Varroto

ZONGORAPEDAGOGIAI MUVEINEK ROVID OSSZEHASONLITASA

Varr6 Margit zongorapedagogiai elvei kikristalyosodasi folyamatanak szemtanti
lehetiink azonos tematik4ja konyveinek tobbszori atdolgozasa kovetkeztében.

E muivek cimei:

A Zongoratanitds és zenei nevelés
kiilonos tekintettel az els6 harom év oktatasi modszerére

Der lebendige Klavierunterricht — (EI6 zongoratanitds)
seine Methodik und Psychologie (metodikaja és pszicholdgiaja)

Dynamic Piano Teaching (Dinamikus zongoratanitas)

16 Ez sem hozott sokat a konyhdra! Levél M. M. - nénak, 1963. VIIL 5.

%8 Lasd: Eletrajzi adatok, cikkek...
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Zongoratanitds és zenei nevelés

Magyar konyve leird jellegii, benne 0sszegzi és tételesen egymdas mellé sorakoz-
tatja mindazokat a gondolatokat, tanitassal Gsszefliggd tapasztalatait, melyek
megfigyelései kapcsan tobb mint 10 év zongoratanari munkdja folyaman vila-
gossa valtak. E konyvében fekteti le tanitasi elveinek mddszerét és didaktikajat.

Konyvét két 6 részre osztja.

A moédszer ismertetése (7-132. old.)
A modszer alkalmazasa (135-245. old.)

A Zongoratanitas és zenei nevelés és a Der lebendige Klavierunterricht kozotti
leglényegbevagobb szemléletbeli kiilonbséget 6 maga fogalmazza és indokolja
meg német nyelvli konyve masodik kiadasanak eldszavaban, a kovetkezokép-

pen.159

[...] Az 1921-ben megjelent magyarnyelvii konyvet 1923-ban kezdtem el németre
forditani, és ezzel egyidejiileg 1926-ban irtam egy rovid attekintést az Allgemei-

ne Musikzeitung junius-juliusi szamaban a legfontosabb ezt érinté kérdések-

r61.*%° Nem azért emlitem, hogy valamiféle prioritisra igényt tartsak. Ezt azért

19 Masodik “durchgesehene Auflage” El6szo, 111. IV. old. 1930

1% Grundlagen des Musikunterrichts (A zenetanitas alapjai, lasd a folyoirat cimlapjat e dolgozat
fiiggelékében.) Az alahuzasok télem szarmaznak. /. rész 523 - 525.0ld.:

[...]JA zongoratanitas elsésorban zenetanitdas: a technikai készségek elsajatitasanak egyiitt Kell
haladni kéz a kézben a zenei hallas és a zenei intellektus fejlesztésével... Vezessiik ra a novendéket
arra, hogy a kottafejekben ne csak a hangjegyek soradt, hanem zenei gondolatokat kifejezé szimbo-
lumokat lasson. Az elso hetekben hallds alapjan tanitsunk.

A hallasfejlesztés alapja a gyermekdal és a népdal legyen...Kiilondsen fontos, hogy a ndvendék
zenei és zongoratechnikai fejlodése parhuzamosan és egységesen torténjék.

A gyermek hajlama szerint minden fogalmazr érzékletesen, képileg szeret abrazolni...

A zenei atélés utjan szerzett fogalmakat azonban idorél-idore tokéletesen tisztaznunk és rendsze-
rezniink kell. Ezt mindig a névendék tevékeny kozremuikodésével veégezziik - kérdések, szembeallita-
sok, osszehasonlitdasok segitsegével (szokrateszi modszer)...

A zenetanitasnak mindenekeldtt az a feladata, hogy a névendéket elobb a jo zenék érto hallgatdjava,
nevelje./...] Példakkal bizonyitja az improvizalas fontossagat.

A 1. részben (543-546. old.) a gyermek jatékosztonének mindenekel6tti kiaknazasat targyalja alapo-
san. ... Ez a legnagyobb tanitomester, mely az egész gyermekkort uralja. A jatékésztont elnyomni any-
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nem kérem, mert az elso miivemet nem egy nagy europai nyelven irtam meg,
masreészt egyaltalan feleslegesnek tartom, ha olyan pedagogiai kérdések targya-
lasarol van szo, melyek amugy is a levegoben vannak. Konyvem keletkezési ide-
jét csupan azért hangsulyozom, mert ezaltal az aldl a kotelezettség alol mente-
sitve érezhetem magam, hogy az 1921 utan megjelent miiveket idézzem, melyek-
ben ezek a munkak az enyéemmel érintkezési pontokban talalkoznak, vagy egybe-

esnek, mert ezek maguktol értetodoen az éppen emlitett tényekbdl fakadnak.

Az elottiink levo konyvnek elso része A zenei érzék és értelem nevelése a régebbi

valtozat csaknem szoszerinti forditasa. Ezt valtozatlanul hagytam, hogy az
egésznek szerves egységét ne bontsam meg, habar azota az idevago szakmun-
kakban néhany részletkérdést kimeritobben feldolgoztak. Néhany megjegyzés

azonban uj és uj a 22.-ik paragrafus is.

A masodik, technikaval foglalkozo rész annyiban atdolgozott, amennyiben a

kezdGtanitds médszertandt — mely kordbban™ az egész konyv felét kitette, —

nyi, mint a természet ellen cselekedni... Rendkiviili fontossagot tulajdonit mar korai gyermekkorban a
figyelem nevelésének. A kezddék tanitasanak legnagyobb nehézségét pontosan ebben latja... Ugyanis
ha a jaték minden dsszetevdje dllandoan a tudat irdanyitasa alatt torténik, abbol soha nem lesz muzsi-
kdldas...Helyesen iranyitott gyakorldssal asszociativ uiton fokozatosan olvadnak egybe a lancszem egyes
tagjai... A cikkben kitér arra is, hogy a csoportos oktatas a figyelem nevelésére nézve milyen eldnyok-
kel jarhat... A csoportos tanitds (3-4 gyerek, mintegy masfél ordt van jelen egyszerre) az egyéni tani-
tassal szemben t6bb szempontbdl is elonyds: a gyerekek kevésbé faradnak, ha figyelmiiket megosztjak
a maguk és tarsaik hangszerjatéka, valamint a kézésen vegzett hallasgyakorlatok kozott.

A versenyszellem sztonzi a munkakedvet, a kozos érdeklodés alapvetden fokozza a targy iranti érdek-
lodeést is. Megtanuljak dsszevetni jatékukat a mdsik jatékaval, hozzaszoknak ahhoz, hogy kritikat gya-
koroljanak, sét a kritikat el is viseljek. A novendék természetes muzikalitasanak hianyat az elsé tanév-
ben bizonyos intelligencia, tigyesség, akarateré még kompenzalni tudja. Ezek a gyerekek kezdetben
gvakran ugyan ugy haladnak, mint zenében tehetségesebb tarsaik. Két-harom év utan azonban elétér-
be keriilnek az egyéni adottsagok. Ezek egyéni banasmodot kivannak, s a csoportos tanitast ekkor fel
kel/ valtania az egyéni oktatdasnak...(Kivonat)

Minden nagy eszmei tartalommal rendelkez6 zenetanitdsi modszer felhasznalja a csoportos zenei tevé-
kenységben rejlo pszichologiai hajtéerd hatasat. (Kodaly modszer: koruséneklés, Orff modszer: a ko-
z0s hangszeres zenélés, a ’Yamaha’ Zeneiskolakban - mar egész fiatal kortol - csoportos zenei foglal-
kozasokon vesznek részt a kisgyerekek. Varr6 szinte egyiitt €It a novendékeivel. Tanitvanyai a lakasan
tartott zenei bemutatokon is rendszeresen jelen voltak.)

Lasd még: EPTA Piano Journal No0.48 Vol. 16 43-45. old. Yvonne Enoch: Group Piano Teaching c.
cikkét:...” A csoportos tanitast napjainkban sok tanar és neveld értékes tanulasi modnak tartja. A no-
vendékek élvezik a versenyszellemet és egymas sikerében vald osztozast’

181 A Zongoratanitas és zenei nevelés-re hivatkozik
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most réviditettebb formaban tartalmazza, Emellett kiegészitettem két uj fejezet-
tel: a rosszul tanitott novendékekkel valo foglalkozassal és a miivészek gyakorla-
si technikdjaval.

Teljesen uj — a lelki okok kovetkeztében fenndllo jatekgatlasokrol szolo fejezeten

192 _ a gazdag tapasztalati anyaghdl megirt

kiviil, ami mar 1924 ota készen allt
harmadik, pszicholoQiai rész, amit részben mar 1921-ben bemutattam, de mely-
hez akkor néhany szempont hianyzott még. Ez a rész a zenepedagogia uj kutatasi
teriilete, melyet tudomasom szerint még alig munkaltak ki. A 'Bevezetés a tanu-
[0k pszichologiai szempontok szerinti megfigyeléséhez' és minden egyéb amit ez
a rész tartalmaz, ugyanazt a célt szolgdlja, aminek az egész konyvet szentelem:
nevezetesen azt, hogy a zenei, technikai és pszichologiai tényezék belsd dssze-
kapcsolasaval hidat verjiink a zongoratanitas jol ismert céljaitol a pedagogiai
gvakorlatban célunk elerésehez. A konyv fo célja az, hogy az utat szisztematiku-
san megjeloljiik és minden szempontbol gyakorlatilag jarhatova tegyiik: ez segi-
teni fog a torekvonek abban, hogy a kézmiivességbol hivatdst, a hivatasbol mii-

vészetet hozzon létre [..]""

A két publikalt konyv kozotti idészakban 1926-ban jelent meg az Allgemeine
Musikzeitung-ban Grundlagen des Musikunterrichts cimii cikke, melynek min-
den gondolata korszer(i, modern."® A két részletben megjelend cikk megirasa-
kor mar 5-6 éve szisztematikusan figyeli €s rendszerezi novendékei zongoradra-
kon tantsitott minden spontan reakciojat, igy tapasztalatai altal igazoltan és le-

tisztazottan tudta lefektetni a cikkben leirtakat. Fennmaradt napldszeriien veze-

192 pszichologiai kutatasainak egyik fontos irdnyvonala volt a zenei kifejezést hatraltato tudatalatti
okok feltarasa, mechanikai és lelki természetii negativ hatasuk kikiisz6bolése. [...] Alfred Adlertdl
sokmindent tanultam, a tanulé onbizalmdnak kimélését azzal, hogy sem onmagdaval, sem mdsokkal
szemben nem hozzuk olyan helyzetbe, amelyben jogos onérzete csorbat szenvedhetne... Megtanultam
téle az alacsonyabbrendiiség siilyos problémdinak felismerését és ovatos befolydsoldasat.[...]

A jovo utjain, 1937. 1., XII. szam. (Lasd: Album)

163 L 4sd: a 107-es labjegyzetben idézett Zongoraiskolakat

164 Lasd: a 107-es labjegyzetben idézett Zongoraiskolakat
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tett feljegyzései alapjan kiilonleges élmény részletesen nyomon kovetni tobb

mint egy évtizeden at tart6 pedagogiai munkalkodasat.

Der lebendige Klavierunterricht, seine Methodik und Psychologie

A németnyelvii valtozat mar cimében rejti a dontd kiilonbséget: £I6 zongoratani-
tds. A gondolatmenet ugyan azonos, de példai sokkal gazdagabbak. Itt leirt
‘mddszerét’ rendkiviili rendszerezé képességével mar tobb mint 20 éves tanari
munka tapasztalataval fogalmazza meg, olyan tanitas folyaman 6sszegytlilt mun-
ka alapjan, mely kiilonb6z6 €letkoru €s képességli novendékeinek megfigyelése
kapcsan alakult ki. Idével megtanultam, hogyan kell egyénenként eltéro képessé-
gekhez, hajlamokhoz, és érzékenységhez igazodva tanitani — irja. El6vé akarta
tenni a tanitast, hogy tanar és novendék dromét lelje benne és a zenében.'® Bi-
zonyos lelki és szellemi tényezoket kivant a tanitasba belevonni, mellyel a tani-
tas kereteit, vagyis tartalmat kivanta kibdviteni és mélyebbé tenni. Ez a konyv

harom f0 részre tagolodik:

Zenei nevelés, esztétika (15-69. 0.)
Technika (73-179.0.)
Pszichologia (183-274. 0.)

Varr6 modszere abban rejlett, hogy megprobalta egybeolvasztani ezt a harom
tertiletet, mely altal a zenélé ember szdmara a zenével személyes kapcsolatot
tudott 1étrehozni. Tehetségtdl fliggden zeneértd €s zeneérzé emberekké akarta
nevelni tanitvanyait, mindségileg nem téve kiillonbséget a zenével valod kapcso-
latteremtés kiépitésében. Eppen modszerének sokoldaltisaga tette lehetévé, hogy
tanitvanyai — sziiletett képességeiknek nagymértékben eltérd voltatol fliggetleniil
IS — 6rommel vegyenek részt 6rain a zene Utjait jarva. A tanitasra forditott id6 ez
altal ugyan hosszabb lehet, de a zenei hallas, el6adoi készség, érzelem- és képze-

letvilag kibontasa egyforman fontos feladat volt szdmara. Egy megvaldsitandd

195 1.4sd: Der lebendige Klavierunterricht - el3sz6
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mozgas fiziologiai miikkddésének hatterére minden részletében felhivja a figyel-
met de csak azért, hogy e tisztazottsag altal a tanar a motorikusan tligyetlenebb,
gyengébb képességli novendékét is helyesen tudja rdvezetni a technikai megol-
dasokra. Konyvének felépitése ¢és a benne foglalt ismeretanyag életszeriisége
hasonlatos egy oraszerkezethez, melyben a szamtalan aprd fogaskerék tokélete-

sen egybefliggd egészként mikdodik.

Varr6 a kezdet kezdetén el0szor mindent énekeltet, amit novendéke a hangsze-
ren jatszik. Igy ellendrizhetd, hogy hallja-e a zenét, miel6tt egyéb hangszeres

feladataira figyelnie kell, vagyis a hallas valik alappa.

A tanul6 szellemi képesseégeinek kiakndzasara, érzékenységének fejlesztésére
vezeti be alkotoerejének felszabaditasat kis modulaciok, transzponalas, kanonja-
ték miel6bbi alkalmazasaval.'® Varré gondosan ragaszkodik ahhoz, hogy a

megértetés egyetlen 1€pcséfokat se ugorja at a gyorsabb haladas érdekében.

Az éaltala eredményesnek itélt technikai alapozas felépitésének folyamatat — a
Mikrokozmosszal kapcsolatban — olyan kristalytisztan és tomoren fogalmazta
meg'®’, hogy sziikségtelennek tartom e helyiitt Gjra megismételni. Ldthatjuk te-
hat — Biilow kifejezésével élve — hogy nem 'gépeket, hanem gépkezeloket' aka-

runk képezni, 1dézi.

[...1Technikai szempontbdl ellenzek minden kizardlagos és egyoldalu modszert.
Olyan technikai eszkoztarat kell elsajatitani, mely megfelel a zenei invencio sok-
féleségének. A technikat automatikussa kell tenni annak érdekében, hogy a fi-

gyelmet az esztétikai problémdkra fordithassuk.**®

186 Szellemiségében visszatér a XVIIL. szézadi tanitasi gyakorlathoz, amikor a hangszertanulas atfo-
gobb tartalmu tevékenység volt, mar a kezdet kezdetén magaba foglalta a komponalas alapjainak elsa-
jatitasat is. Lasd: M. Gellrich: Uben mit Lis(z)t, 1992, 21. old.

17 Lasd: 1. mti 42. old.

198 Lasd: Két vilagrész tandra V.M. 88. old.
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Vajon fontos-e tudnunk egyaltalan, mi jatszodik le szervezetiinkben, mikozben
jatszunk? Nem elég-e az intuicio? — De igen — allapitja meg — a miivész szamara.
A tanar szamara viszont nem, vagy csak akkor, ha a tanulo hasonlit hozz4 1%
Miutan pszicholdgiai ismereteinek alkalmazésa folytan felismerte a kiillonb6z6
érzékelési tipustt alkatokat, vildgossa wvalt, hogy a zene motorikus

transzpozicidja sokak szamara nehézséget jelent. Ezért tartotta fontosnak a me-

chanizmus mukodésének mérnéki pontossagu megfigyelését, megismertetését.

Konyvében hihetetlen gondosan dolgozza ki a technikai merevségek, a gatoltsag
fizikai oka feltarasanak lehetdségeit is, és az ligyetlenség mogott rejlé személyi-
ségi kérdeésekkel Osszefliggd, melyebben rejlé okokra is rairanyitja a javitas €r-
dekében a figyelmet. E konyve egyedi és legfébb fejezetének a pszicholdgiai
részt tartja. Megallapitja, hogy mindenn¢l fontosabb a tanuld egyéniségenek
megismerése €s képességei kibontakozasdhoz a megfeleld ut megtaldlasa. A te-
kintélyelv alapjan tanito tanar nagyon komoly karokat okoz, mert megfosztja a

novendéket onbizalmatol — allapitja meg.

Dynamic Piano Teaching

Mar németnyelvii kdnyvében rairanyitja a figyelmet a Dinamikus zongoratani-

tas-ban szinte vezérfonalként végightuzodo f6 gondolatra, az emberi kapcsolatok

fontossagara a tanitasi szitudcioban. E mii négy {6 részre tagolodik. A fejezetek
sorrend szerint nem a zenei terminologidk tartalmardl szélnak, hanem a zenéld
emberrdl €s a zenei szituacidban 1évok kapcsolatteremtésének optimdlis kialaki-

tasarol — a zene érdekében.

%9 Lasd: i. mii. ugyan ott
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A tandr (149-157 old.)*™®

Képzettsége, motivacioi, tehetsége, személyisége

A névendeék (159-173 old)

A gyermek, felnétt, kezdd, halado, amat6r, professzionalis, életkori jellegzetességek, vizualis-auditiv-
motorikus-intellektualis beallitottsaguak, képzelGerejiik, kreativ tulajdonsagaik, koordinacids képessé-
geik sth.

A tanar és novendék kapcsolata (175-188 old.)

A zongoraora tervezése (fegyelem €s improvizacio), tekintélyelv, empatia, a kapcsolatteremtés min6-
sége stb.

Tanitdsi modszerek (188-199 old.)

A zeneértés tanitasanak alapelvei, a technika tanitasa, a gyakorlasrol, a gyakorlas tempdja, fokozatai,
id6tartama, a részletmunka és az egész megmunkalasa, stb.

E kényvének minden fejezetét korszertinek tartom. Ugy tiinik azonban, hogy a
zenetanulas elkezdése idépontjanak megitélését illetden valtozast hozott a XX.
szazad vége. A jelenlegi altalanos vélemény szerint 7 éves kornal korabban kell
a hangszertanulast megkezdeni. Varr6 a korabbi periddust a zenetanulas idealis
elGkészitési periédusinak™ nevezi és fontosnak tartja ennek kihasznalasat az
audio-motorikus koordindcio fejlesztése érdekében. Novendékek szdazainak tani-
tasa kapcsan tett megfigyelései alapjan az atlagos képességiiek tanitasa kezdeté-
nek idealis idépontjat illetéen 7 éves kort jeldli meg.'”® E kérdés nagy koriilte-
kintéssel torténd eldontése véleményem szerint egyénenkeént valtozo kell legyen.
Ha egy gyermek a Varr6 Margit altal felvazolt tulajdonsdgokkal rendelkezik
mar, zenei tanulmanyait minden bizonnyal sikeresen kezdheti el 7 éves kora

elott is.

Néhany példaval szeretném illusztralni, hogy a vildgot jar6 zongorista eléado-

o g 1100 - . roe , r . I r , r , 17
miivészek példaja is bizonyitja, e kérdésre sincs altalanosan érvényes valasz.'

170
171

Lasd: a Fiiggelékben is

Lasd: Fliggelék, Dinamikus zongora tanitas - Mikor kezdjiik a zenetanulast cimi fejezet
Varroval azonos véleményen van Foldes Andor is. Lasd: Zongoristik kézikonyve,
Zenemukiado 1967, 18. old.

13 1 asd: példak a kovetkezé 2 oldalon
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Mikor kezdjiik a zongoratanulast?*

Claudio Arrau — chilei szarmazasti zongoramiivész
...Ha visszatekintek, ugy gondolom, nem kétséges, hogy arra sziilettem, hogy zongorazzak, mert mie-
16tt tudtam volna, hogy mit csindlok, mar a zongoranal {iltem ¢és teljesen természetes modon probalgat-

tam a kiilonb6z6 hangzasokat...
Lkotet 1. old.

Vladimir Askenazy — orosz szarmazasu zongoramiivész

...50k mas miivészhez hasonléan engem is nagyon fiatalon, mar otthon bevezettek a zenébe. Hat éves
koromban kezdtem el zongorazni tanulni és nyolc éves voltam, amikor tanulmanyaimat a moszkvai
Kozponti Zeneiskolaban folytattam. Tiz éven 4t jartam oda...

I.k. 13. old.

Alfred Brendel — osztrak szarmazasu zongoramiivész

..17-18 éves voltam mar, amikor Ggy dontdttem, hivatasomként a zongorazast valasztom. Egészen
addig mindenféle massal is foglalkoztam. Hat éves koromban kezdtem zenét tanulni, zongoraztam,
festettem, olvastam, és természetesen verseket irtam: sok ut allt nyitva el6ttem. Nem voltam csodagye-
rek és 16 éves korom utdn egyaltalan nem volt tanarom...

Ilymédon sok gyakorlati dolgot kellett magamnak megtalalnom. Ez a folyamat ugyan lasst volt, de
alapos ¢€s teljesen a sajatom...

I.k. 25. old.

John Browning — amerikai zongoramiivész
...Haroméves koromban kezdtem zongorazni tanulni anyamtol, 6téves voltam, amikor anyam ugy
gondolta, sziikségem van egy kiviilallo, masik tanarra...Technikai szempontbdl ugy gondolom a korai

kezdés nagyon fontos. A fizikai koordinacio készségének fejlesztését nem lehet elég koran elkezdeni...
I.k. 37. old.

Alicia de Larrocha — spanyol zongoramiivész

... Sziiletésemtol fogva hallgatom a zenét. Anyam és nagynéném E. Granados tanitvanya volt... Két-
é¢ves voltam, amikor nagynéném oktatgatott egy kicsit...Kdvetkezetesen mindent fiil utan jatszot-
tam...improvizaltam, de soha nem gondoltam zenei Karrierre, arra, hogy koncerteket adjak... A zene
kielégitett egy sziikségletet, egy vagyat, ennyi volt az egész...

I. k. 53. old.

Glenn Gould — kanadai zongoramiivész

...Az anyam volt az elsd tanarom haroméves koromtol tizéves koromig tanitott engem. O maga is zon-
gorazott és egy kicsit énekelt, de zenei tevékenysége sokkal inkabb a templomi korus vezetésébdl €s
ehhez hasonlokbol allt. Egyetlen zongoratanarom volt csak, Alberto Guerrero. 19 éves koromig tani-

tott, de azutan csak magam...
I.k. 89. old.

André Watts — amerikai zongoramiivész

...Nem lennék zongorista ha annakidején az anyam nem kényszerit a gyakorlasra... Négy éves voltam,
amikor egy kis heged{in kezdtem tanulni, de aztan az anyam 7 éves korom koriil bevezetett a zongora
tanulmanyokba...13 éves koromig nem igazan szerettem gyakorolni, de akkor realizaltam annak sziik-

ségességét. Azota masodik természetemmé valt...
I.k. 182. old.

* Varré Margit: Dynamic Piano Teaching cimii kényvének Mikor kezdjiik a zongoratanuldst? cimii
fejezetében - tobb évtizedes tapasztalatai alapjan - az atlagos képességii gyermekek zenetanulasa kez-
detének idealis id6pontjat 7 éves kor koriil hatarozza meg. A mai altalanos felfogas szerint mar sokkal
korabban is el lehet kezdeni a tanitast. Varr6é megitélése az atlagra vonatkozik. Kivalo tehetségek ese-
tében a kérdést természetesen masként itéljik meg. Ezt kivanom illusztralni vilaghiri eléadomiivészek
palyakezdésének sokféleségével, néhany felvillantott gondolat alapjan.
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Lili Kraus- magyar szarmazasi zongoramiivész

... A hala és a lelkesedés szabalyozza (uralja) az életemet és a podiumon valo jatékomat is. .. Eletem-
nek (egy bizonyos) peridodusaban sokkal tudatosabba valt szamomra, hogy miivésznek lenni igazabol
sziiletett és nem csinalt dolog. A tehetséget hozzuk magunkkal és semmiféleképpen nem lehet azt be-
lednteni mésba. {téletnapig tanulhat valaki de ha ez az adomany nincs ott, a haladas 6rokre csak fel-
szines csillogas marad a legjobb értelemben vett technikai elSrelépés értelmében...Ugy gondolom,
hogy a valaha is kapott legértékesebb dicséretet volt tanaromtdl Artur Schnabeltdl kaptam, aki azt
mondta, hogy soha senki jatékaban nem tapasztalt még ennyi 6réomét, mint az enyémben...

I.k. 145, old.

Paul Badura-Skoda — osztrak zongoramtivész

...Zenei hivatdsom meglehetdsen késon kezdddott. Koriilbeliil 16 éves voltam, amikor elhatdroztam,
hogy felhagyok minden masfajta tudoményos, természettudoméanyos, mérnoki elképzelésemmel. Er-
dekes modon tobbnyire a tudomanyos ut érdekelt akkor, nem mondhatom azt, hogy a csaladom ze-
nészcsalad lenne, de mindannyian zeneszeretok voltak és még ma is azok. Sokmillio mas gyerekhez
hasonléan otthon kaptam elsé zongora leckémet, de hamarosan felvaltotta Viola Thern, aki nemcsak
csodalatos zongoratanar, de csodalatos ember is volt, mélyen hitt az emberiességben, 6 tette az egyik
legnagyobb benyomadst a jovomre nézve az életemben. A II. vilaghdbort utan én nyertem meg Bécs-

ben az egyik els6 zongoraversenyt...
I.k. 179. old.

Jorge Bolet- kubai szarmazasti amerikai zongoramiivész

...Hatan voltunk testvérek — én vagyok az 6tddik. Valdjaban az idésebb névérem tanitott, amig a Curtis
intézetbe nem jottem. Maria 11 éves volt akkor. Sziiletésemt6l kezdve hallottam 6t gyakorolni. Sem a
sziileim, sem a nagysziileim semmilyen 4gon nem voltak zenészek. Ha hisziink a genetikai te6ridknak

a zenészekkel kapcsolatban, az én csaladom kivétel...
IL.k. 21. old.

Emil Gilels — orosz zongoramiivész

...Nagyon koran bevezettek a zongorazasba. Iddsebb névérem ¢és a sziileim 4 és fél éves koromban
elvittek egy tanarhoz, 6 azonban tal fiatalnak tartott. Varjunk még egy évet, mondta, 6t éves koromban
ujra elvittek a sziileim Jakob Tcatchhez, aki, gy alakult, a legnagyobb hatast gyakorolta ram, mert 6
alapozta meg a technikdmat...

IL.k. 117. old.

Murray Perahia — amerikai zongoramiivész
...Nem zenész, csak zeneszeretd csaladbdl szarmazom. A szomszédsagban lakott egy zongoratanar,
ennél kezdtem tanulni és négy-hat éves koromig 6 tanitott. 6-17 éves koromig Jeanette Haien tanitott.

Ekkor kitortem. 11 év utan azt éreztem, nekem kell eldontenem, mi a jo és mi a rossz...
Il.k. 211. old.

Ivo Pogorelich — szerb szarmazasu zongoramiivész

...Hét éves koromban kezdtem tanulni, Belgradban. Amatér szinten. De a siker és a haladas nagymér-
tékben fiigg a novendék személyiségétol, attol hogy mit tud hozzatenni 6 maga, milyen mélyen érzi
meg a kezdeti iskoldzast. Ugyhogy ez nem csupan a tanulményozasa valaminek, ehhez hozzajon a
novendék személyisége is. Az els6 nagy megrazkodtatas akkor ért, amikor 11 éves koromban megér-
keztem Moszkvaba. Az osztalyomban mindenki sokkal tobbet tudott nalam...

I.k. 227. old.

A Kiragadott idézetek a kovetkez6 kiadvanyban talalhatok:
Elyse Mach: Great Contemporary Pianists Speak for Themselves
Dover Publ., 1.kotet 1980., 1. kdtet 1988.

(ford: A.M.)
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A Dinamikus zongoratanitas cimii mii pszichologiai vezérelveit
a kovetkezokben érdemes pontosan idézni.

- Fogadjuk bizalmunkba a tanitvanyt, igyekezni fog, hogy azt ki is érdemel-
Jje, igy sokkal jobban fog dolgozni

- Ne rakjunk ra nagyobb terhet, mint amelynek az elviselésére képes (vizsgdk,
koncertek stb.)

- Ne tartsunk egy-egy kudarcot jovatehetetlen erkélcsi vereségnek, nehogy
ezzel elveqyiik a fiatal tehetség onbizalmat

- Soha ne szégyenitsiik meg azzal, hogy kimutatjuk, mdsokat jobban kedve-
liink

- Ne csak az adottsdagot értékeljiik, hanem az emberi jellemvondast és erofeszi-
tést is
- Ne banjunk sziikmarkuan a dicséretekkel, hanem inkabb gazdasagosan

- A kiilso hatasok (csalad, kornyezet stb.) és a belso konfliktusok egyaradnt
megbénithatjdk a tehetséget. Az okok lehetnek:

a) Egy kudarcélménytol valo szabadulds nehézsége
b) Tulzott felelosségérzet
c) Az onértékelés és masok itéletei kozotti eltérés

d) A vetélytarsakkal valo megmérettetés vagy a valos én és az én-idedl
osszemérése.

Varr6 e problémak orvoslasat is végiggondoltatja és megprobal valaszaval egy-
fajta iranyt mutatni a megoldasok felé. Platon szerint a legnagyobb miivészet, ha
lelkeket tudunk formalni. Aki zenét tanit, annak minden lehetésége megvan arra,

hogy ezt a miivészetet gyakorolja.'™

174 r . r
Lasd: 1. ma.
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OSSZEFOGLALAS

Jogosan meriil fel a kérdés, mennyire korszerliek ma Varrd Margit tanitasi elvei?
Sem a tudomanynak, sem az eléad6 vagy alkotdo miivészetnek nincsenek orokér-
vényl torvényei, miért pontosan ez a pedagogiai felfogas lenne csorbitatlanul

1gaz? Varr6 maga ad valaszt erre a kérdésre:

[...]1 Pedagogiai nézeteim kényvem (IV. kiadas,1958) megjelenése ota csak a
gvakorlati alkalmazasmod és eszkozok tekinteteben valtoztak vagy — a kor kove-
telményei szerint — béviiltek, az alapelv ugyanaz maradt.[..]'” Az 1920-as
években tortént kutatasairdl van itt sz6. Bar Varr6 az auditiv tanitas elveinek és
eredményeinek tisztdzadsaban uttoré munkat végzett, ezt akkor a kor kdvetelmé-
nyei is motivaltak. /...] Kodaly Zoltan alkoto modon létrehozott énekes gyakor-
latait most mdr minden magyar népiskoldban bevezették [...] irja 1970-ben.'™

Vajon hogy latna ezt a kérdést ma?

Erdemes és tanulsagos végignézni az elmult 150 év zongoratanitassal és a tech-
nika tanitasaval kapcsolatos nézeteit, zenei szemléletének alakulasat, hogy Varro

tevékenységét koranak zenei €s elméleti kornyezetébe beagyazhassuk.

5 Két vilagrész tanara V.M. 212. old.
Y0 Lasd: i. mii. 212. old.
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AZ OT-UJJIAS POZICIO

tartalmi jelentésének valtozasai a XX. szdzad folyaman

A XIX. szazad szemlélete szerint a zongoratechnika tanitasanak egyik alap Ko-
vetelménye az Ujjak fliggetlenitésének gyakorlasa volt. Ez az 4ltalanosan ismert
gyakorlasforma tobb mint egy évszazadon keresztiil a legfontosabb alapja volt a
hangszerjaték technikai fejlesztésének, de ez a technikaszerzési gyakorlasforma

a szazad vége felé egyre mechanikusabb, zeneietlenebb format o6ltott.

AZ OT-UJJAS POZICIO
tartalmi jelentésének valtozasai a XX. szézad folyaman
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Az 6t-ujjas pozicid egyik formdaja: Az 6t ujjat egy pozicidban egybetartva he-

lyezziik el a hangszeren, bizonyos rend és szabalyok szerint, részben letartva,
részben ezzel egyidejiileg az adott alapformulakat ujjanként gyakorolva ritmikus
¢s motivikus varidnsok tomegén at az ujjak torndztatasa €s erdsitése céljabol. Ez
a mennyiségi munka rendszerint gépies és zeneietlen feladatot adott, alkalmat
teremtve arra, hogy sem a megszolald hangra, sem egyéb zenei mindségekre ne
kelljen figyelnie a jatékosnak. A XIX. szdzad masodik fele érlelte ki a XVIII.
szazad embercentrikusabb ¢s kreativabb tanitasi gyakorlatabol azt az oriasi val-
tozast, melynek kovetkeztében az 1800-as €vek vége felétdl a gyakorlas kove-
telménye az atlagos képességli zenét tanulok szamara ily modon mindenek elott
a technikai elemek mechanikus besulykolasat tartotta legfontosabbnak. 100 év
alatt "ujjgyakorlatok 1égidja’ sziiletett, mely — a zene rovasara — recepteket adott

177

a technikai drillre.”"" (Bach idejében a virtuozitast még egyértelmiien alarendel-

tek a zenének, sot az eldadonak meg azt is engedélyeztek, hogy a darab érdeké-

ben a szamara nehéz helyeket hagyja ki az el6adasbol!) ™

A szdzad vége felé nemcsak a tanuldstechnikat vizsgald pszicholdgiai kutatdsok
kiilonboz0 teriiletei mélyiilnek el, hanem ’betdr a természettudomanyos szemlé-
let is,” mellyel a lehet legalaposabban, analitikusan, miikodési részeire felbont-

va, a zongorajaték technikajanak fizioldgiai hatterét kezdik vizsgalni.'™

7 Az els6 németnyelvii Zongoraiskola (1804) 105 6tujjas, 350 alatevéses, 228 kiilonboz6 hangnem-
ben megirt és szamtalan 2-3 szolamban irt kiilonkezes gyakorlatot tartalmazott. E nagysikerii zongora-
iskolat a Parizsi Konzervatoriumban is hasznaltak. A szerz6 az 1767-ben megjelent iskolat egészitette
ki 100 gyakorlattal. Hummel: Klavierschule-ja (1828) koriilbeliil 2200 gyakorlatot tartalmaz. Ez a
technikai gondolkodasmdd megfelelt a XIX. szazad trendjének. Az adatokat idézi: Martin Gellrich:
Uben mit Lis(z)t, 1992, 28. old. Liszt: Technische Studien (I-1l. k., 1886) cimii haromkétetes tanul-
manysorozata (Kiadta: 1983, EMB) is e hagyomanyt koveti, de zsenialis formaban felépitve

178 Martin Gellrich: Lasd: Uben mit Lis(z)t 1992, 22/23. old.

9 A zenei-fiziologiai mozgastanitas legfontosabb feladata, hogy a zongoratechnika minden mo-
mentumat a lehetd legkisebb egységekre bontsuk fel, részleteiben megfigyeljiik és igy gyakoroljuk.’
Stoeve 1886. 59. old. Lasd - Martin Gellrich: Uben mit Lis(z)t, 1992. 48. old. A szerzd szerint Stoeve
volt az els6k egyike, aki a zongoratechnikai problémakat fiziologiailag analizalta
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Varr6, koranak szellemében szintén ezeknek a kovetelménynek kivan eleget
tenni a Der lebendige Klavierunterricht Technika cimii fejezetében.’® Vélemé-
nyem szerint még Gat Jozsef: A zongorajaték technikaja cimli zongorametodika
konyve is az atlagosnél nagyobb figyelmet szentel az ilyen irdnyu ismeretek at-

adasanak.

Varr6 a *mechanikus drillel” szemben a XX. szazad els6 felében a halldsra épii-
[6 zongoratanitds, az éneklés elsOdlegesseget hangsulyozza. A Mikrokozmosz

els6 gyakorlatait 6t-ujjas pozicidban mar nem ily moédon — vagyis analitikusan —

hanem dallam formdjaban, a hangszeren kiilonb6z6 regiszterekben elhelyezve
jatszatja. Zenei koncepcioja szerint az ujjakat a kezdet kezdetén meg kell tanita-

Ni énekelni, zenélni.

A XX. szazad masodik felében az G6t-Ujjas pozicidé Gijra mas értelmet nyer. A

dallamjatékot (6t-ujjas) a zongoratanitas kezdetén felcseréli a cluster.'®

Kurtag
Gyorgy: Jatékok cimi uj mikrokozmosza szembe fordul Bartok: Mikrokoz-
mosz-a felépitésének szellemi koncepcidjaval.’'® A grafikus kép, a sziinetek
sokfélesége, melyek altal egyfajta kreativ szabadsagot kap mar a kezdé zongo-
rista, (jaték része a cluster is) ’a legkdtetlenebb darab idobeli elrendezésére is
valaszt ad.™ Vagyis els6 a felszabadult mozgasérom, a ritmusokkal valé ko-

molytalan, de mégis haldlosan komoly jaték, a hangok kériilményes kikeresése,

ritmusok kiszamolgatdasa helyett. Ez gy tlinik, valoban valami teljesen mas,

180 1 4sd: Der lebendige Klavierunterricht, Simrock 1958, 96-106. old.

181§, mii: Zenemiikiadé 1954. Masodik kényvében a Zongorametodika-ban (megj. 1964) mar keve-
sebb sz6 esik a szaraz technikai feladatok megvalositasanak mikéntjérél. Tanulsdgos felidézni G. G.
Neuhaus véleményét [...] Nem tudom elviselni azokat a modszertani konyveket, amelyekben oly
sokat irnak ezekrdl... (fiziologiai elemzésekrdl van sz6) a pedagdgusok és a didkok igen kicsi hasz-
nara.’Lasd: A zongorajaték miivészete, Zenemiikiado 1961, 75. old.

182 H. Cowell (1897-1965) amerikai zeneszerz$ alkalmazta elészor kompozicidiban és az elnevezés
is téle szarmazik. (Zenei lexikon)

183 °Nem tudom elfogadni, hogy a gyermek a hasa elétt kezd jatszani’. Hivatkozom Kurtag Gyorgy
pedagodgiai munkatarsaval, Teoke Mariannal 1998-ban készitett riportomra (mely kazettan is hallha-
t0). Ez véleményem szerint téves megfogalmazas, mert a Mikrokozmosz els¢ darabjaiban a kezek két
oktav terjedelemben jatszanak, vagyis a karok természetes helyzetét alapul véve. Varré Margit ilyen
iranyu kérését Bartok Béla elfogadta, s6t meg is valositotta

184 Kurtag: Jatékok - elészd
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mint amit Varrd a kezdok tanitasa technikajanak felépitésében Bartok Bélanak
felvazolt. Legfontosabb feladat a kezek fiiggetlenitése iranyok, ritmika és billen-
tés szempontjabol™™ — irja Varré. Mi torténik a Jatékok-ban? Ugyanez, csak az
Ot ujjnak kezdetben mas a funkcioja. A clusterekben hosszu ideig dominal a kar-

jaték, melynek elsédleges fontossdgdra Varrd ugyan igy felhivia a figyelmet!'®®

Varr6d zsenialis pedagogiai érzékét az is bizonyitja, hogy a Bartokkal tortént
szakmai eszmecsere kapcsan — amikor felvazolta, hogyan épiti fel a kezdok tani-

tasat — negyedik kovetelményként a jdtekter kiszélesitésére szolgalo darabokat

kért Bartoktol.'®’ Bartokot ez nem érdekelte. 'Elég arra valé etiid van' — mondta,

és ezzel ezt a témdt befejeztiik.*® — idézi Varrd Bartok Bélat.

Kurtag Gyorgy: Jatékok cimi kiadvanyanak els kotete pontosan itt folytatja —

illetve kezdi el — a "kor kovetelményi szerint"'®® a hangszertanitast. Cél: vegyiik

190

birtokba az egész zongorat.” Ez a szabadsag a hangszerjaték kezdeti 1€péseinél

a Mikrokozmosszal szemben teljesen ) kovetelmény. A XX. szazad masodik

1 1 4sd: 43. old.

188 Kezdjiik tehat a karjdtékkal és ne az ujjakkal... az ujjakat elészor csak a suly dtvitelére hasznaljuk.
Varrdé Margit: Zongoratanitas és zenei nevelés, 1989, 103. old. Kurtag Gyodrgy tulajdonképpen egy
forradalmi irasmoddal a XX. szdzad masodik felének zenei nyelvezetét és hangszerkezelési technikai
sokféleségét adja a gyermekek kezébe. Ez a forradalmi irasmod ugyanazokat a kovetelményeket ta-
masztja a ndvendék szamara, mint az el6z6 évszdzadok zenéje, csak differencialtabb jelrendszere ko-
vetkeztében - nagyobb és személyesebb (kreativabb) eléad6i mozgas szabadsaggal leirva. Lasd: a Ja-
tékok eldszavat. Itt elsddleges a mozgas orome (Kurtdg). A zene azért van, hogy éromiinket leljiik
benne - vagyis a zenélés droméért, - ez pedig Varré Margit német nyelvii konyve els6 kiadasanak ars
poetikaja, bevezetd mondata (1929). Az 6sszefliggés tavolinak latszik, de talan nem is annyira tavoli.
A zenetanulas kezdetének fiatalabb életkorra tolodasa is magyarazatot adhat a hangszertanulas kezdeti
iddszakanak ilyen irdnyu megvaltozasara.

Tobbféleképpen lehet 6romot, élményt adni az elsd zenedrakon. Komjathy Aladarné, az elmult évtize-
dek kivalo és ismert zongoratanara példaul a *Cicuskam kelj fel” cim@i gyermekdal tanitasaval kezdett
minden ndvendékével. Ezt az érzelmi tartalmu (!) két-hangos motivumot transzponaltatta mar az elso
zongoraoran az egész klaviatiran, két ujjal (tenyér érzet!) fekete és fehér billenty(ikon, és kiillonb6zo
dinamikaval. Eszk6zei mer6ben masok voltak, de névendékei - véleménye szerint — *mar az els6 ora
utan tudtak kifejezéen és kreativan a zongoran eléadni’.  (Az 1983-ban vele késziilt riportom a VIII.
keriileti zeneiskola konyvtaraban 1évé CD-én hallhato.)

187 1.asd: Visszatekintve a Mikrokozmoszra, 1961

18 Bartok: Mikrokozmosz, Varré Margit: Tanulméanyok, eléadasok, visszaemlékezések - 99. old.

89 Varr6: az én ped. gyakorlatomban az alkalmazdsok eszkozei a kor Kovetelményei szerint kibéviiltek,
vagy valamelyest valtoztak, az alapelv ugyan az maradt. (1970) Lasd: Két vilagrész tanara, 212. old.
190 Beszélgetés Teoke Mariannnal, 1998
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felében a zongorapedagogiaban a tanitas kezdetén a dallamot képviseld 6t-ujjas

pozicio clusterré is egyszertisddik. De a clusterrel, vagyis a karjatékkal is éneke-

liink, vagyis zenét hozunk létre. A XIX. szazadvégi pszicholdgiai kutatasok bo-
nyolultabb iranyt vesznek, és a XX. szdzad végének emberét mar nem elégitik ki
az empirikus megtapasztalasok. A hangszerjatéknak mar nem a fizioldgiai, ha-
nem az idegélettani hatterét igyekeznek a lehetd legalaposabban feltarni. Az
izomtevékenységek Osszefliggéseinek analitikus megfigyelését hattérbe szoritja,
felvaltja a zenei tevékenység agyi strukturdinak elektromikroszkopikus megis-
merese. Az utdbbi 20 €évben ezek a kutatasok egyre tobb kutatot foglalkoztattak
¢s eredmeényeik kiillonbozo szaklapokban mar megtalalhat6 tajékoztatast nyu;ta-
nak. Remélhet6, hogy pontosabban megtudhatjuk, milyen tanari magatartas mi-
lyen reakcidt valt ki a ndvendékbdl. Ezek a megismerések még jobban megerd-
sitik majd a tanar és tanitvany kozotti ‘emberi kapcsolatok ” optimalis voltanak
szlikségességét. A Dynamic Piano Teaching-ben Varr6 Margit hagyatékanak

egyik legfontosabb iizenete ennek a ténynek reflektorfénybe helyezése.

Varro széleslatokorii érdeklddéssel, koranak legmodernebb lehetdségeivel, ha-
talmas pszicholdgiai €s pedagogiai ismeretanyag birtokdban, tantorithatatlan ku-
tatd szellemmel kereste a kérdéseire valaszait. Tételeinek érvényességi hatosu-
gara ativel az évszdzadon. A maga kordban felismeréseinek egyre nagyobb ¢&s
mélyebb korét igyekezett 6sszefoglalni az ember és a zenei tehetség megismeré-
sérol, és mitkodésérdl. Személyének karakterében a miivész és a tudos egyesiilt.
A dolgok mélyére 1at6 erejérél pedig elmondhatjuk, hogy mar akkor
konzsenialisan eldre latta az utana kovetkezd, s6t még a mi utanunk kovetkezo
nemzedékre vard magas kovetelményeket €s részben végre is hajtotta a felada-

tok megoldasat is.”**!

Y1 Lasd: Klaus Runze - a kolni zeneakadémia professzora - eléadasat a Nemzetkozi Varré Margit
Szimpdzium alkalmaval (G6dollo, 1998.). Az eldadast kozli: Varrdo Margit és a XX1. szazad, 27-34.
old.
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ELETRAJZI ADATOK, ELOADASOK, CIKKEK, KIADVANYOK

(javitott valtozat')

ROVIDITESEK

MTNA Music Teachers National Association
AMS American Musicological Society

NAMT National Association for Music Theraphy

DR. VARRO ISTVANNE, SZ. PIckeR MARGIT (Barcs, 1881. oktéber 22. — Chicago, 1978. majus 15.)

1900 - 01 Magyar Kiralyi Zeneakadémia el6készité Il. osztaly Szendy Arpad névendéke
1901 - 05 Akadémiai osztaly (Szendy Arpad)
1905 — 06 Akadémiai osztaly végzds éviolyam és tanarképzé I. osztaly
Szendy Arpad és Chovan Kalman névendéke
1906 — 07 Tanéri oklevél. A tanév végén az elsé alkalommal kiadott
Fodor Emé 6sztdndijat zongorabdl és zongorapedagdgiabdl 6 nyeri el.
1907 - 13 Hangversenyek Magyarorszagon, Ausztridban, Németorszagban
1907 - 08 A Fodor Zeneiskola tanara
1908 Els6 cikke: J. S. Bach — a Fodor Zeneiskola évkényve
1909. XI. 9. Régi Zene (Alte Musik) — Wanda Landowska irasarol

— megjelent: Mercure de France, Paris
— Pester Lloyd, magyarul: Parlando, 1987. XXIX. éVf. 3., 29. o.

1912. 1. 4. Zenetdrténet zenével — Zenekdzlony X. évi. 15.

Vii. 10. Stilus a zenében — Zenekdzldny X. évf. 22.

VII. 7.,15. Id6szerl zenei kérdések (Musikalische Zeitfragen)® v
— Pester Lloyd (Feuilleton rovat), Budapest

1916-tdl Tanari tovabbképzéseket tart az Orszagos Magyar Zenemiivészeti FSiskolan
1916 In dem Sachen des akustischen Musikunterrich— Merker kiad6
1918-1920 A Zenemlivészeti Féiskola tanara (kinevezése: 1919. 11. 15.)
A zongoratanar-jeloltek gyakorlati tanitdséat vezeti,majd a gyakoriéiskola vezetéje.
O aZeneakadémia els6 néi tanara.

1920-1930 Pedagégiai megfigyelések,felkésziilés konyve pszicholdgiai anyaganak bévitésére

1 Jelmagyardzat: A megjeldlt el6addsokat kozli: Két vildrész tandra Varrd Margit c.kiadvany
— idegen nyelven
v — magyarul
Il v - idegen nyelven es magyarul:

111



1921 v.

1926 |.
VI,

1926. vI. 11.,18.

X.
1927. X.=XI.
1928. 11. 3.

VI-VII.
IX. 29.
1929. XI.

1930

1930. lIl. 30.

1930-1931

1931. . 18.
. 4.

V3.
1931

1931-1932

1932

1933. v. 9.

Zongoratanitas és zenei nevelés (Piano Teaching and Musical Education)
— Budapest, Rézsavolgyi és Tarsa kiadasa (248 old.)

A modern zenei nevelés — A Jové Utjain, |. évf. 1., 31. o.

A gyermek és miivész kreativ érzéke (The Sense of Power in the Artist and in the Child )
— The Musical Quarterly,Vol. XII., 432-440. o. New York (a. ford. Th. Baker)

A zenetanitds alapjai (Grundlagen des Musikunterrichtes)
— Allgemeine Deutsche Musikzeitung
53. evf. 24., és 25. szam, 523-525. old., 543-546. old.
magyarul: Varré Margit: Tanulmanyok, el6adasok, Zenem(kiadé, 1980. 42. o.
Az abszolut és relativ halldsrél— Crescendo |. évf. 2.
Dohnényi a nevel6 - Zenei Szemle XI. évf. 9-10.

Modr zongordjardl (Einiges tiber das Duplex-Klavier Mo6rs)® ¥
— Pester Lloyd (Musik rovat), Budapest

Weiner Led karmester nélkiili kis zenekara— Zenei Szemle XII . évf . 5-7.v
Eléadds a megjelend Der lebendige Klavierunterrichtrél— Berlin
Az él6 zongoratanitas — Médszertan és pszicholégia
(Der lebendige Klavierunterricht— Seine Methodik und Psychologie)
—Berlin-Leipzig, Simrock kiadas (311 old.) Tovabbi kiadasok: 1930, 1951, 1958, 1998

A zenei benyomdstdl a miivészeti reprodukcisig — Zenei Szemle XIII . évf . 2.

Amit 6ra kézben mond az ember (,Was man so in der Stunde sagt”)
szérélap a Der lebendige Klavierunterricht 2. kiadasahoz, Simrock

A zenei tehetség — el6adas
— Gyermektanulmanyi és Gyakorlati Lélektani Tarsasagban, Budapest
kozli
A zenei tehetség, Tehetségproblémak c. kotet,
— Merkantil 120-130 old. Lasd: Parlando 2000. XLII. évf. 2. szdm 2-15 old.

Pedagdgiai cikkek az elsé magyar Zenei Lexikonban
(Szerkeszti: Szabolcsi Bence és Téth Aladar)

Zenei tehetség (Musikalische Begabung) — radiéel6adas, Frankfurt am Main
ua. Wiener Rundfunk
A gyermek és a zene - el6adés a Székesfévarosi Pedagdgiai Szeminariumon, Budapest

A zenetanités jelentGsége az dltaldnos nevelésben
(The Bearing of Music Teaching on General Education)
—el6adas a Pszicholdgiai Tarsasagban, Budapest

Zenetorténeti bemutatd elGadéssorozat — az eurdpai mlivészet gydkerei és fejlédésé-
nek etappjai az egyes stiluskorszakok kulttrhistériai és etnoldgiai 6sszefliggéseinek
ismertetése), Budapest

A technikai hidnyossdgok tudatalatti okairdl (Subconscious Causes of Technical Deficiencies)
—el6adas a Pszichoanalitikai Tarsasagban, Budapest )

A zene nevelb hatdsa — el6adas a Magyar Szul6k Szévetsége tanfolyamon, Budapest
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1933-34-35
1934

1935

1935-1936
1936. IV. 20.

XlI. 19

1937. 1.

1. 19.

1. 23.

VIL 1.

VI. 17.
VI. 20.

VI. 29.

XI. 6.

A muzsika térténete széban és hangban — évenként ismétiédGen 21 el6adas, Budapest

A Wohltemperiertes Klavier I-Il. kétet elemzése
Az dsszes Beethoven szondta elemzése — Tandri szeminarium, Budapest
Rossz technikai szokdsok és gatldsok javitdsa — Tanari szeminarium, Budapest

Az elmélet és zongora tanitdsa egy tanar vezetésével
—fél éves szeminarium a Zeneakadémian, Budapest

Beethoven szimfénidi— 12 el6adas demonstraciéval, Budapest?

Gyerrpekkompoz/ciék(késébb: Kinderkompositionen, Children’s Compositions)® v
— Enekszé, Budapest Ill. évf.

Igor Stravinsky énéletrajza (Igor Stravinsky’s Selbstbiographie)® v
— Pester Lloyd, Musik rovat

Rachmaninov és Stravinsky — Két énéletrajz® v
(Rachmaninoff e Stravinsky — Due autobiografie)
— Musica d’oggi, Milano, XIX. évf. 1. 3-8 o. (ol. ford. Adolfo Gardelli)

Zenei tehetség és személyi alkat (Musikalische Begabung und persénlicher Habitus)
—Zenei Nevelési Tarsasag, Praga

Az elsd és utolsé zongoradra — radideléadas, Praga

Nagy zeneszerz6k kettds arca (The Dual Personality of Great Composers)®
— The Musical Quarterly, New York Vol. 23. No. 2 137-146 o.
(a. ford. M. D. H. Norton) magyarul: Parlando 1988 XXX évf. 10-11., 41. o.

Zenei levél Pragabdl (Musikbrief aus Prag)® ¥ — Pester Lloyd (Musik rovat), Budapest
Zenei tehetség és személyi alkat (Musikalische Begabung und persénlicher Habitus) - Zirich

Zenei tehetség és személyi alkat
(Musikalische Begabung und persénlicher Habitus) - Basel

A zenei tehetség (Le talent musical) - Briisszel,1938 ® ¥
Az el6ad. kivonatat kézli: La Revue Musicale Belge,

A zenét hallgato gyermek, a zenei élmény fejlédése ®
(La réceptivité musicale de I'enfant et de I'adolescent) — Le Monde Musicale, Parizs

.Zene az itjusdgért”— Nemzetkdzi Zenei Nevelési Tarsasag Konferencidja, Parizs,
Az elbadast kozli: Le Monde Musicale, Périzs
magyarul: A tanitas problémai— Kiralyi Magyar Egyetemi Nyomda 22. szam
és Varré Margit: Tanulmanyok, eléadasok, visszaemlékezések
—Zenem(ikiadé 1980. 72. o.

Hogyan vezesslik be a formatani alapismereteket a hangszer oktatds kapcsan
— Budapest, Zenem(ivészeti Féiskola

2 Mathé Miklosné visszaemlékezésébdl: ,Gréte tandrképzé kurzusokat tartott, mintatanitésokat csindlt egész magas szinvona-
lon és todultak a fiatal tandrok hozza, akik mar végeztek a féiskoldan. A Beethoven szimfonidk ismertetését Gréte nem
lemezekkel illusztralta hanem Liszt kétzongords &tirataban velem kettesben jatszottuk a miveket. Masfél éven dt minden
kedden délelétt (Weiner) Ledval tanultuk be a szimfonidkat... Mind a kilenc szimfonidt megtanultuk és esti koncerten adtuk el6
Gréte lakdsan...” Berlasz Melinda: Emlékeink Weiner Ledrdl, Zenemdiikiado, 1985
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1938. II. 3.

V. 20.

VI. 20.

VI. 24.

1938.VIL. 15.

X. 20.

XI. 21.

1938.XI11.3.

1939 v.

1939. vi.-viil.

1940. viil. 9.

XIl. 19.

1941 1.

1. 14.

XIl. 8.

A gyermekkoncertek szervezésérdl

— Altalanos Zenepedagdgiai Szeminarium, eldadas a Zeneakadémian, Budapest

- beszamol¢ a parizsi konferenciardl

EI6 zongoratanitds (L'enseignement vivant du piano)® ¥
— Konferencia a I' Ecole Normale de Musique de Paris-ban,

Varré Margit egyike annak a harom eléadénak, aki ,Pdrizs vdros Aranykényvébe

beirta a nevét”. Roger-Ducasse méltatja Varré el6adasat.
Az el6adast kozli: Le Monde Musicale, 157-159. o. — Périzs

Az él6 zongoratanitds — Zrich®
Az él6 zongorajaték, avagy a természetes jatékmaéd
(Le jeu vivant ou la technique naturelle)
— Revue Intemationale de Musique, 913. o. (fr. ford. Ryta Néama)

Csodagyerekek (Enfants Prodigies)® - Brisszel

Eszrevételek a zenei tehetségrél (Riflessioni sulle attitudini musicali)®
— Rivista Musicale ltaliana Torino, XVII. évf. 5. szam 12. o.
Tartalmi atfedés miatt csak olaszul. (ol. ford. Adolfo Gardelli)

A zenei tehetség (Le talent musical)® La revue musicale belge, 14. évf. 5.0.

MEGERKEZIK AMERIKABA

Dinamikus zongoratanitds (Dynamic Piano Teaching)
— New York, David Mannes School of Music

A zene szerepe az dltaldanos kultiraban (The Role of Music in General Culture)
—Hanover, N.H., Darthmouth College

Az el6 jaték vagy a természetes technika (Le jeu vivant ou la technique naturelle)®

—La revue internationale de musique No. 5.-6., 113-118 o.

Mesterkurzusok, koncertek, zongoratanarok kurzusa
—The Cummington School, Cummington, Ma.

Mi a romantika? (What is Romanticism?)
—Hangversennyel 6sszekotott eléadas tanari konferencian,
Sherwood Music School, Chicago

A muzikalitds nem mérheté elemei (Imponderable Elements of Musicality)® v
— The Musical Quarterly, Vol. 26. No. 4., 446-455. o.,
New York (a. ford. A. Mendel)

Weiner fisz-moll szonata (Erika Morinivel)
— Town-Hall koncert program, Chicago

Elbad4s Weiner Ledrdl- Chicago

- Uta modern zenéhez (An Approach to Modern Music)

—Women'’s University Club, Waukegan,

Bartok Béla és Mikrokozmosza (Béla Bartdk and his Microcosmos)® ¥
— School of Design of the lllinois Institute of Technology

Nagy mesterek legszebb kis darabjai (Little Gems by Great Masters)
— ismeretterjeszt§ el6adas, Phy Beta 6sszejovetele, Chicago
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XIl. 14.
XIl. 17.
1942 111,
1942
1943. 1. 1.
V.
1943. V. 18.
1944
1. 14.
1945
1946
XIl.
1947 Iv.
XIl.
1949. 111. 5.
1949

Koncert — Mozart, Schumann, Debussy, Barték mdsorral,
Sherwood Music School, Chicago

Modern zene (Moderm Music) — Wilbur Wright Junior College, Chicago

Visszatekintve a nehézségekre (Problems in Retrospect)® v
— The Baton, Vol. 21. No. 3., 31-33 0.

A gyermek- és serdlil6koru zenei fogékonysdga
(The Musical Receptivity of the Child and the Adolescent)
—MTNA proceedings, 1942, 256. o.
(El6adasa azonos az 1937-ben Parizsban elhangzott eléadassal.)

Magyar zene (Hungarian Music) ,Chicago

Koncert — modern magyar zene (Bartk, Kodaly, Weiner)
— Musicians Club of Women, Curtis Hall, Chicago

Tehetség és személyiség (Musical Talent and Personality)
—The Baton, Vol. 22. No. 4., 5. o.

Adalékok Liszt életrajzdhoz (Contributions to Liszt's Biography)® ¥
— AMS konferencia, New York (?)

A fiatal zenét tanulok tipikus és egyéni tulajdonségai
(Typical and Individual Peculiarities of the Young Music Student)® ¥
—MTNA proceedings, 364-372. o.

Milyen dj a modern zene (How New is Modern Music)
—Women'’s Aid 6sszejévetele, Chicago

Kortars zene (Contemporary music) — Women’s Aid ésszejévetele,

Csodagyerekek (Child Prodigies)® ¥ — Women'’s Aid 6sszejévetele, Chicago

A halldsfejlesztésre éplil6 zongoratanitds (Auditiv Approach to Piano Learning)® ¥
—MTNA proceedings 70-74. o. (a. ford. llona Voorm)

Nagy mesterek kis gyéngszemei ( Little Gems by Great Composers),
— University Women'’s Club, Libertyville, lllinois

Egy ismeretlen Liszt-portré (An Unknown Liszt Portrait) — The Etude, 688, 718. o.

Egy elfelejtett Liszt életrajz (A Forgotten Liszt Biograpy— Dated 1884)m
— AMS konferencia, kivonatat kozli: AMS Bulletin 1949 No. 3

Ldmpaldz (Stagefright)® — Boston
— Az elBadést kozli: MTNA proceedings 1948, 181-191. o.
(a konferencian 6 az egyetlen nem amerikai el6ado)
magyarul: Parlando 1986, XXVIII. évf. 10-11., 30. o.

Encyclopedia of Music — zongorapedagdgiaval foglalkozé cikkek a zenei lexikonban

Adalékok Bartdk Béla életrajzahoz (Contributions to Béla Bartok’s Biography)®s v
— AMS konferencia, Urbana. Kivonatat kozli: AMS, Vol Il. 1949. N. 3.

Zongoratanitas — Magyar zene — Zene a gyermekekért
(Piano education — Hungarian Music — Music for Children)
Encyclopedia of Musical Information — Philosophical Library
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XIl. 14,

1950

IX. 30.

1951.1. 11.

XI. 10.

1952

VI

1953

1956

1958. IV. 26.

XIl. 28.

Diplomaszerzés utan — hogyan tovabb? (After Graduation - What?)
— Roosevelt University, Chicago

Mikor kezdjik a zenetanuldst (When to Begin Music Lessons) — radidéadas
Az elsé és az utolsé zenedra (The First and the Last Music Lessons) — radidéadas

Ritmus a zenében és a mivészetben (Rhythm in music and art)
— Institute of Design, Chicago

A zongoratanitas médszerei (Piano Teaching Methods)
- Chicago Musical College of Roosevelt University, Chicago

Mai zene, mai gyermekeknek (Music of Today for Children of Today) Bartdkrol
— Wisconsin College of Music,
— Milwaukee és Roosevelt College School of Music, Chicago

Barték pedagdgiai zongoradarabjai (Bartdk's Educational Piano Works)
— Musical Coliege of Roosevelt University, Chicago

A zenészndvendék személyiségproblémai (Personality Problems of the Music Student)®
—Music Therapy 1951, 141. o.

Bartok Béla, modern mester-pedagdgus (Béla Bartok, Modern Master Pedagogue)
A zenei tevékenység pszicholdgiai jelentésége
(Psychological Significance of Musical Activity);

Zeneterapiai Nemzeti Konferencia, NAMT Institute of Design
— Roosevelt College, Chicago

Hogyan tanulmanyozzuk, tanitsuk és élvezzlik Bach-ot
(How to Study, Teach and Enjoy Bach)
— Zongoratanarok konferencidja, Roosevelt University, Chicago

Személyiség — a zenét tanuldk problémai (Personality - Problems of Music Students)® ¥
— American Sociaty for Music Therapy

Rajzok Zenéhez (Designs to Music)® ¥ — Apprentice House kiadvanya (60 old.), Chicago

A zene korszakonként valtozd jelentése (Changing Meaning of Music Through the Ages)
—televizidadas

Névendék-tanar kapcsolat (Student-teacher relationship)
— Roosevelt College School of Music, Chicago

Mozartot tanulmanyozva, tanitva és élvezve (Studying, Teaching and Enjoying Mozart)
— Zenetanari Konferencia, Musical College of Roosevelt University, Chicago

Mi tesz egy hangversenyt érdekessé? (What Makes a Recital Interesting?)
— Medical School, Chicago

Mozart, k6zépfokon lévé névendékeknek (Mozart for the Intermediate Students)
— Zongoratanéri konferencia, Musical College of Roosevelt University, Chicago

Egy Bach fuga kéltéi elemzése (A Bach Fugue Analyzed in Poetry by Browning)® ¥
— AMS konferencidja, Columbus, Ohio, kivonatat kozli: AMS, XI. No. 2-3

AMS nemzeti taldlkozéjan ismét eléadja, Boston
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TOBB EVEN AT TARTOTT KURZUSOK

1939 nyaratdl Evenként tobb felsGfoku zenei intézményben, egyetemen,
- 1958-ig nyari szemindriumokon tartott zongorapedagdgidval kapcsolatos
hosszabb-révidebb szemesztereket, kurzusokat.

Példaul:

1950 - 58 Zongora pedagdgia (Piano Pedagogy)
—Musical College of Roosevelt University

ZENETORTENETI SOROZATOK

1941 — 1942 A zene térténete és kulturélis héttere (History of Music and its Cultural Background)
—Sherwood Music School

1947 — 1956 A zene térténete és kulturdlis hattere (History of Music and its Cultural Background)
— Institute of Design, llI. Institute of Technology

1950 — 1958  Bevezetés a zenébe, laikusoknak (Introduction to Music for Laymen)
— Musical College of Roosevelt University

1953 — 1956  Stilustanuimanyok (Studies in Style)® v, Shakespeare-t6l napjainkig
— Musical College of Roosevelt University

1957 — 1958  Bevezetés a zeneirodalomba (Introduction to Musical Literature)
—Musical College of Roosevelt University

1957 A zene térténete (The History of Music) — televiziésorozat az UNESCO szervezésében

1957 — 1958  Barokk zene (Baroque Music) — hat eléaddas, zongora demonstraciéval,
—Musical College of Roosevelt University

UTOoLSO PUBLIKACIO

1961 1. Visszatekintve Bartok Mikrokozmoszéra (Bartok’s Mikrokosmos in Retrospect)®
—The Piano Teacher, magyarul:

Varré Margit: Tanulmanyok, el6addsok, visszaemlékezések,
— Zenemiikiado, Budapest, 1980, 92. o.

1961/62,-66  Dinamikus zongoratanitas (Dynamic Piano Teaching)® ¥
Els6 kbzlése: Két vildgrész tandra Varré Margit (magyarul, angolul)
Zenem(inyomda, Budapest, 1991

Masodik kdzlése: Dynamic Piano Teaching (csak angolul)
Elite Edition 1672 — N. Simrock — London/Hamburg, 1997
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Felhasznait forrdsanyag, irodalom

Varr6 Margit Eletm@-albuma (LFZE kényvtara) 1976
V. M. University of Chicago Joseph Regenstein Libraryben elhelyezett hagyatéka (1989)

Sajtétermékek, melyeket kérésemre a kuiféldén él6 Weiner tanitvanyok kutatottak fel
és kuldtek haza (1980-84 k6z6tt)

Mathé Miklosné hagyatékabdl Varré Margit 1948-1975 kozott koldott levelei,melyet
férje bocsajtott rendelkezésemre (1985)
(az eredeti - és altalam legépelt - leveleket a LFZE konyvtaranak atadtam 1992-ben)

Varré Margit névendékeihez - Dénos Lilihez, Rév Lividhoz irott levelei (1980-as évek
vége)

Riportok Amerikaban éI5 palyatarsaival, tanitvanyaival (1989)
(Dr. Nathan Lerner, Dr. David Solzman, Robert Kostka, Eifrieda Hiebert, Steve Deutsch,

Kepes Gybrgy)
Riport Komjathy Aladarnéval (1986), Rév Lividval (1989)
*

A z Orszégos Magyar Zenem(vészeti Foiskola Evkonyvei, 1901- 1938-ig

Varré Margit: Zongoratanitas és zenei nevelés - R6zsavolgyi és Tarsa kiadd, 1921

Josef Lhevinne:Basic Principles on Pianoforte Playing Dover Publications. Inc,
New York, 1971 (elsS kiadasa 1924)

Aligemeine Musikzeitung, Berlin-Schéneberg, 56. évf.1926 junius 11, 18

Bartok-Breviarium (levelek-irasok-dokumentumok) Osszedllitotta: Ujtalussy Jozset
Zenemiikiad6 , 1958

Varré Margit: Tanuimanyok eléadasok, visszaemiékezések
Szerkesztette: Veszprémi Lili, Zenemiikiad6, 1980

Der lebendige Klavierunterricht - Simrock kiadd 1929, II. k. 1930, I k. 1951, IV. k.1958

Magyar forditdsa: Zongoratanitas és zenei nevelés - Zenemikiadé 1988
Forditotta: Abrah4m Mariann 1-179 0., Krause Annaméria 183-274 0.

Két vilagrész tanara Varré Margit, (Varré Margit hagyatékanak feldolgozéasa )
szerkesztette és kdzreadja: Abrahdm Mariann , Zenem(inyomda, 1991

Varr6é Margit és a XXI. szédzad, (az1998-ban rendezett Varré Margit Szimpoziumon elhang-
zott eldadasok feldolgozésa) szerk. éskozr: Abraham Mariann, Gydri Nyomda, 2000

Korabeli ujsagok, folyéiratok (Pester Lloyd, Az ujsag, stb.)
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Kokai Rezs8: Beszamolb a Pragéaban tartott Els5 Nemzetkézi Zenepedagoégiai
Kongresszusrél - K.R. kiadvanya, 1936

Margit Varré: Designs to Music, Chicago, Apprentice House 1952

Paul Michael: Uber musikalische Fahigkeiten und tertigkeiten
Breitkopf -Hartel Musikverlag 1960

G.G. Neuhaus: A zongorajaték mivészete - Egy pedagégus feljiegyzései
Zenem(kiad6, 1961

Koddly Zoltan: Visszatekintés I. ll. Zenemilkiad6 1964, 1974

Gat Jézsef: Zongorametodika - Zenemiikiadd Vallalat, 1964
Foldes Andor: Zongoristak kézikdnyve - Zenemtikiadd, 1967

Szabolcsi bence: A zenei kéznyelv problémai, A romantika felboml4sa
Akadémiai Kiad6 1968

Handbuch des Musikunterrichts fur Musikschuliehrer und freie Musikiehrer,
Gustav Bosse Verlag, 1970

Cz6vek Erna: Emberkdzpontu zenetanitas a zongoratanar szemszdgébdl,
Zenemiikiad6é 1975

Kovacs Sandor valogatott zenei frasai - Zenemukiadé 1976
Vélogatta: Balassa Péter

Chicago Sun-Times 1977 May 16, ujsagcikk

Elyse Mach: Great Contemporary Pianists Speak for Themselves

Dover Publications, Inc., New York 1980, 1988

Riportalanyok véleménye: C. Arrau, V. Ashkenazy, A. Brendel, A de Larrocha,

G.Gould, V. Horovitz, L Kraus, A Watts, P.Badura-Skoda, ].Bolet, E. Gilels,
M Perahia, IPogorelich

Szabolcsi Bence: Eurdpai virradat - Zenemilkiadé 1982
Grastyan Endre: A jaték neurobiolégi4ja, Akadémiai székfoglald, Akadémiai kiad6 1983

Haruko Kataoka: Thoughts on the Suzuki Piano School
Wamer Bros.Publications Inc. USA 1985

Martin Gellrich: Uben mit Lis(z)t - Wiederentdeckte Geheimnisse aus der Werkstatt der
Klaviervirtuosen, Waldgut,logo 1992

EPTA Piano Joummal 1994 Vol. 14, 1995 Vol. 16

Lampert Vera:Bart6k Mikrokozmoszanak keletkezéstérténetéhez
Zenetudomanyi Tanulmanyok: Kro6 Gyorgy tiszteletére 1996, MZésZT k.
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Clavier und Gesang - Didaktisches und Polemisches von Friedrich Wieck
ConBrio Verlag, Regensburg Reprint, Band Il. 1996

Brockhaus-Riemann lexikon 1979, New Grove Lexikon 2001

Zongoraiskoldk

Bart6k-Reschofsky: Zongoraiskola 1913, Zenem(kiadd 1954

Senn Irén: Zongoraiskola 1943, 1957

Czévek Ema: ZongoraABC 1950, Zongoraiskola I. 1966, 1. 1969
Komijathy: Zongoraiskola 1. 1l. 1966

Kurtag Gyorgy: Jatékok:1-1Iv  EMB 1977

Kilaus Runze: Zwei Hande - Zwolf Tasten
+ Lehrerheft SCHOTT Ed. 6100,7142, 1984

Fritz Emonts: Européische Klavierschule 1. SCHOTT Ed. 7931, 1992

Sigrid Lehmstedt: VorABC der Pianistik - Der Anfang am Kiavier fur Kinder
im Alter von 5 bis 6 Jahren, Kamprad Verlag 1998

*

Dr. David Solzman : Summary of Early Life and Training of Margit Varré, 2002 Vili. h6
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FUGGELEK

Prof. Bernd Goetzke — Hochschule fiir Musik und Theater, Hannover, Varr6 Margitrol
Brockhaus-Riemann — lexikon széveg Varrd Margitrol

Autobiography

Starker Janos levele

Yehudi Menuhin levele

NYUGAT folyoirat "Figyeld’ — Fiist Milan irasa a Zongoratanitads és zenei nevelés-rol
Allgemeine Musik Zeitung, cimlap (Grundlagen des Musikunterrichts)

Zenei Nevelési Konferencia, Parizs, V. M. el6adasa — L enseignement vivant du piano
Kozli: Le Monde Musicale - Roger Ducasse el6szava (Ford.: Erdélyi Agnes).

Kisebb dokumentumok
Szinhazi élet, riport
Novendékhangversenyek misora 1926, 1924, Toth Aladar kritikaja (1924)
Kélman-Molnar-Senn: ZONGORAISKOLA és eldszava
Nemzetkozi Liszt Ferenc Zongoraverseny, a zstri listaja
Amit ,,csak 1gy” az 6ran mond Varr6é Margit — magyar-, német-, angolnyelvii szorélapok
Sherwood Music School 1941-42-es tanév el6adasainak listaja. E16ad6 Varro Margit
Handbuch des Musikunterrichts, Varré Margit pedagdgiajarol a 149. oldaltol
CHICAGO SUN-TIMES: Ex-piano teacher, 95, still hears from pupils
Gyaszjelentés

*

Dinamikus zongoratanitas (Elsé magyar nyelvii megjelenése 1991. Ford.: Abraham Mariann)
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Prof. Bernd Goetzke
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Sehr geehrte Frau Abraham, verehrte Kollegin,

Margit Varré — diesen Namen kennt auch heute noch jeder Klavierstudent bei
uns in Hannover. Und weit mehr als das: Ihre Lehre, von der man heute weil3,
wie richtungweisend und zeitlos sie war, wird studiert und nimmt einen zentra-
len Platz im Studium ein.

Sie lenkte unser BewuBtsein auf die nur allzu oft vernachléssigten ,,unsichtba-
ren‘ Prozesse des Musizierens, die innere Dimension des Horens und der Vor-
stellung, die als Wurzel, ja als VVoraussetzung all unseres Tuns zu gelten hat.

In ihrer wohltuend unprétentidsen und klaren Sprache formulierte sie damit fun-
damentale Wahrheiten.

Margit Varr¢ ist daher auch heute noch ,,modern.

Ich hoffe, es freut Sie, welch bedeutenden Rang diese grofle Frau auch bei uns
einnimmt.

Mit kollegialen Griif3en,

A hannoveri Zeneakadémia zongora-tanszékvezetd professzordnak levele.

Varré Margit — nalunk Hannoverben ezt a nevet minden zongorista ndvendék
ismeri még ma is. Es ami ennél sokkal tobb: tanitisat, melyr6l ma mar tudjuk,
milyen irdnytmutatd és iddtlen volt, tanulmanyozzuk €s kozponti helyet foglal el
a studiumban.

Rairanyitotta a figyelmiinket (tudatossagunkat) a zenélés tul gyakran elhanya-
golt "nem lathato" folyamataira, a hallas €s elképzelés belsé dimenzidjara, me-
lyek gyokérként, sot, elofeltételként valamennyi tevékenységiinket alapvetden
befolyasoljak.

Jotékonyan nagyzoldsmentes ¢és érthetd nyelven fogalmazott meg alapvetd igaz-
sagokat. Ennélfogva ma is még "modern" Varré Margit.

Remélem, oriilni fog, hogy nalunk is milyen jelentds helyet tolt be ez a nagysze-
rll asszony.
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330  Varro, Marcus Terentius: Bibliography

M. Simon: ‘Zur Abhingigkeit der spatromischen Enzyklopidien der
artes liberales von Varros Disciplinarum libri’, Philologus, cx
(1966), 88-101

G. Wille: Musica romana (Amsterdam, 1967), 410ff, 642ff, 705ff

M. Vogel: Onos Lyras: der Esel mit der Leier (Diisseldorf, 1973)

W.R. Bowen: ‘St Augustine in Medieval and Renaissance Musical
Science’, Augustine on Music, ed. R.R. La Croix (Lewiston, NY,
1988), 29-51

WARREN ANDERSON/THOMAS J. MATHIESEN

Varré [née Picker], Margit (b Barcs, 22 Oct 1881; d
Chicago, 15 May 1978). Hungarian piano teacher.
Initially self-taught, she studied with Arpad Szendy at the
Budapest Academy of Music, graduating in 1907. After
consolidating her teaching experience at the Ernd Fodor
School of Music (1907-8), she began to give concerts and
develop her own private teaching practice. For a short
period from 1918 she taught the piano and methods of
piano teaching at the Budapest Academy, the first woman
instrumental teacher to be appointed. Thereafter she
concentrated on private teaching. Her detailed, systematic
observations on piano teaching, music psychology and
performance form the basis of her first book, Zongoratan-
itds és zenei nevelés (1921). Translated into German in
1929, it immediately assured her reputation as an
outstanding teacher well beyond Hungary, and attracted
invitations to give lectures, courses and broadcasts
throughout Europe. In November 1938 Varré moved to
the United States, where she continued teaching and
writing. She is considered to be a pioneer of the ‘auditive
approach’ to piano teaching, and in the area of teacher-
pupil relationships based on psychological observation
and experimentation.

WRITINGS

Zongoratanitds és zenei nevelés [Teaching the piano and music
education] (Budapest, 1921; Ger. trans., enlarged, as Der
lebendige Klavierunterricht: seine Methodik und Psychologie,
1929, 3/1958)

Designs to Music (Chicago, 1952)

Tanulmdnyok, eléaddsok, visszaemlékezések [Studies, lectures,
memories)] (Budapest, 1980)

ed. M. Abraham: Két vildgrész tandra/A Teacher in Two Worlds
(Budapest, 1991)

Dynamic Piano Teaching (London, 1997) [previously pubd in Két
vildgrész tandra/A Teacher in Two Worlds, 466-520]

BIBLIOGRAPHY
V. Lampert: ‘On the Origins of Bartok’s Mikrokosmos’, SMH, xxxix

(1998), 123-37
BETTY VERGARA-PINK
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FARGIT VARRD

Margit Varro gracuated from the Royal Academy c.. .usic In Dudapest vnere
she studied pians with one of the last pupils of Liszt, ~s well as thecry and
composition., (First prize in piano and pedagogy.) After having taugnt two
years at the State-authorized Fodor School of Music in Budapest, she gave a
number of successful concerts in Hungary, Austria and Germany. In 1918/19
and 1919/20 she taught piano and piano-pedagogy at her Alma Mater, the Royal
Academy of Music (renamed the Franz Liszt Academy of Music): the first
woman to teach a subject other than voice. Then she married, and being
equally interested in human beings and music, concentrated more and more on
working with individual students as well as teaching seminars for aspiring
piano teachers and performers.

After the publication of her textbook on Der lebeundige Klavierunterricht,
Edition Simrock, Leipzig, students from all over the European continent and
from abroad came to Budapest to study with her and to clarify individual
problems. Recitals were given annually by her pupils in the Concert Hall of
the Royal Academy of usic, some of them with the philharmonic orchestra, from

1923-1930.

She wad invited to give lecturcs and courses in Paris, Brussels, Vienna,
Milan, Germany end Switzerland, and to speak and play on the radio. At the
International tfusical Congress ('tusicue pour Lla Jenunesse') in Pavis in
1933, che me: meny outstanding musicians who endorscd her werk wholeheairtedly.

b

Ne v embar

& resident of the United States since 1638, she lectured and taught at:
Cunmington School of the Arts, Cunmington, Massachusetts, 1939.-
Sherwood School of Music, Chicago, Illinois, 1940-42,
Instituie of Design of the Illinois Institute of Technology, Chicago, Ill,
1947-56.
Chicago Musical College of Roosevelt University, Chicago, Ill, 1950-58.
University of Chicago College, Chicago, Ill., 1958-59.

. She is a Patroness of the Phi Beta Musical Society. &< an active member
of the American Music Teachers' Association (ANTA) and oi the American
Musicological Society (41iS), having read papers at conventions of boLh.fouéDQSI

19%6
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MARGIT VARRO

In every person's life there are a few people with whom
divergent paths cross on several occasions. An immediate
kinship is sensed and a semblance of friendship develops. Only
when fate and nature takes its course and one leaves the earthly
domain does the other realize the sense of loss and the sorrow
of not having spent more time with a unique individual. Such a

person was Margit Varro.

I first heard of her as a young student at the Franz Liszt
Academy. Among my first pianist partners was my life long
friend, Livia Rev, who left Hungary to study with Margit Varro.
Wwhen she returned to Budapest the stories told about her teacher
clearly defined a person in the mold of our legendary
pedagogues, such as Leo Weiner and Imre Waldbauer. It was many
years later, in the mid-fifties, when my profession called me to
Chicago where I had the opportunity to meet Margit Varro. Then
and on the few occasions we later met the first hand experiences

were to ratify and strenghten the legend.

The word teacher is often loosely used, especially in the arts.
The confusion comes from the distinction between a coach and a
teacher. Naturally one can be both, but it is not often that we
find the combination in one person. A coach in music works with
a student on whatever level so as to prepare a given composition
for an acceptable performance. A teacher informs and guides a
student to understand the "metier", to understand the language
of music, to understand the "self" so as eventually the student
can develop his or her own personal views on any composition.
Margit Varro was a teacher and a coach when needed.

The fact that Margit Varro is not what we commonly call a
household word in the world of music, is a commentary on the
world, not on Margit Varro. Those on the concert stages of the
world enrich the lives of millions. IMargit Varro enriched and
helped the lives of hundreds of pianiéts and continues to do so
through her writings. These hundreds; in turn, continue to
enrich the millions. Her knowledge, dedication and selfless
giving secured her place in the musical pantheon.

Janos Starker

Bloomington \//q 3

126



CHALET CHANKLY BORE
GSTAAD

September 11, 1991

Mrs. Mariann Abraham
Hollosay u. 15

1126 Budapest
Hungary

Dear Mrs. Abraham,

I do apologise for the delay in responding to your letter of July 18 but I
have been fully occupied with six weeks of concerts in connection with the

Menuhin Festival and Alpengala in Gstaad.

I am delighted to hear that the book will be published and hope the
following words will do for the back cover.

"I should like to add my word of appreciation of Margit Varro’s life
work which already commands the admiration of so many of my great

colleagues.”

Yours sincerely,
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Nyugat m / * 1923 ¢/« 1923. 17-18. szam m | * Figyeld

Fiist Milan: Varro Margit: Zongoratanitas és zenei nevelés

Gyerekkoraban az ember nem mas nagy kérdéseket tesz fel maganak és embertarsainak, mint késébb,
csak mas reménységgel: azzal, hogy kérdéseire meg is lehet felelni. Mindenki emlékezik arra a moho-
fogalmait igyekszik egyszerli vilagfelfogasa rendjébe elhelyezni s tiirelmetlenségére is, ha ez nem
sikeriil neki kdnnyen. S mindenki ismeri azt a szorongést, amelyet a felndtt ember érez e mohosag
lattara... A tudasvagy e lendiiletét megtornie biin... viszont mit felelhet még a legidealisabb neveld is
olyat, ami 6t magat valamelyest kielégithetné — s ha akadna is ilyen felelete, hogy magyarazza meg
mar bonyolultabb életismeretének le nem egyszeriisitheté megallapitdsait? — vagy azt, hogy miért nem
torekszik mar O maga ugyanolyan vehemensen a legvégsd kérdések megoldasara, vagyis tudasvagya
miért hogy mar faradtabb s rezignaltabb? Egyszert, logikus, végérvényesnek latszo s a kozmikus rend
illuzigjat kelté magyarazatokra volna sziiksége, — csupa olyanra, amilyen, mondjuk, az energia meg-
maradasanak szerencsés gondolata, — de honnan vegye?... Mivelhogy a gyerek gyors észjarasa gyor-
san Osszeveti a kicsit a naggyal s diadal neki, ha az inkonszequenciat tetten érheti... Azt kell tennie
tehat, hogy szeliden és 6vatosan elodazza a nagy kérdéseket, — ha ugyan nem akar hazudni s bele nem
nyugszik abba, hogy hamis ismeretekbol egy ideiglenes, hamis vilagkép alakuljon ki benne. Szeliden
és ovatosan tehat oly konkrét ismeretek felé kell a gyermeket terelnie, amelyek rendszere logikus,
problémai megoldhatok s ebben kell lehet6leg minden érdeklédését lekotnie mindaddig, amig értelme
a bonyolultabbat felfogni nem képes.

Varr6 Margit zenepedagogiai konyvének ez a ki nem mondott alaptétele. Zongoratanitok szamara irt
gyakorlati konyv az, amelyben a zenei nevelés elméletével ugyan nem nagyon bibel6dik, — de gyakor-
lati utmutatasaibol, energikusabb utasitdsaibol, a helytelen praxis elleni felhdborodasabol vilagosan
megmutatkozik, hogy olyasvalaki irta, aki egész élete melegével foglalkozik a gyermekekkel s évekig
a legnagyobb Ovatossaggal és lelkiismeretességgel figyelte meg, hogy mit kell tennie s még a legki-
sebb dologban is mint kell eljarnia, hogy munkajaval ne rontson, hanem a természetnek segitsen vele.
Mert az 6 miive a teremtés s az 6v¢ a kifejlesztés, — mi csak keveset tehetiink ezekben, legfeljebb any-
nyit, hogy a fejlédés feltételeit a lehetd legkedvezobbekké tegyiik, hogy az akadalyokat eléle elharit-
suk, hogy tehat valdban, mint a jo kertészek, ugy miikodjiink. Oly okos ez a kdnyv, hogy ha jobban
volna megirva, kdnonul lehetne alkalmazni mindenfajta nevel6k szamara. S mily egyszerti alaptételei,
— szinte csodalkozik az ember, hogy mindenre még nem jottek rd s amennyiben ezek régi igazsagok
volnanak, hogy mindezt mondani kell, hogy a belatas ereje oly lassan munkalkodik kozottiink. S épp
meggy6z6désének vehemens indulata teszi legfobb értékét konyvének, — az, hogy amit mond, szem-
mel lathatéan vérévé valt mar, hogy semmi sem keriilte ki figyelmét s a legkisebb részletekig kidol-
gozta és atgondolta, amit tudnia kell.

Hiszen valoban ismert gyermeklélektani elvek ezek, — de egyt6l-egyig alapvet6 fontossaguak — s hogy
a zenetanitasban, mért nem alkalmazta ezeket senki, (mint értesiilok: az egy Kovacs Sandoron kiviil) —
s hogy ezek érvényesiiléséért ma mért kell még kiizdeni: — nem is értem.

Oly magatol értet6d6, oly vilagos minden tétele, hogy mindegyik szinte az egyediil lehetséges megol-
dasnak latszik. Mert mi az, amit metodikai részletességgel s konszequensen a kezdok egész tanitas-
anyagan végigvezet? Az példaul, hogy az értelem munkajat, fejlodését sosem szabad sem gépiesség-
gel megdermeszteni, sem azaltal gatolni, hogy azt tilsagosan megterheljiik... mert a tudas 6romet sze-
rez a gyereknek, de csak akkor, ha a sajat képességeiben valo gyonyorkodéstol nem fosztjuk meg alta-
la, ha értelmét allandoan foglalkoztatjuk s minél gyakrabban rabizzuk, hogy feltett kérdéseit maga
fejtse meg... (Ilyenkor felragyog a szeme s amit igy tudott meg, mindig tudni fogja.) Miel6tt azonban
még értelmét foglalkoztatnak, elobb a legtermészetesebb utakat kell megtalalni, hogy ahhoz kozel
férkézhessiink, s ebben dvakodnunk kell minden erdszaktol. — tehat: nem szabad az értelméhez szol-
nunk mindaddig, mig az érzékei érdekl6dése felkeltve nincs — s hogy ezt az érdeklédését aztan fokoz-
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ni kell, s mindaddig, mig az értelem magatol megnyilik, — de hogy ekkor aztan minden erdvel, tiire-
lemmel, faradsaggal azon kell lenniink, hogy helyes €s jol megérthetd fogalmakkal telitsiikk. S mily
pompas példakat hoz ennek az elvének illusztralasara! Mily szerencsés az az észrevétele példaul, hogy
a késobbi értelmes zenetanuldsnak nagy eldnyére van, ha a gyermek sokféle ritmikai, melodiai és
harmoniai készletet gytijt, ha sok zenét hall, mert igy megtelik hangképzetekkel emlékezete s késdbb
ezaltal sokkal kdnnyebben igazodik el mondjuk a ritmikai nehézségeken is, mert a benne mar €16 ele-
ven mintak vezetik.

S azutan: — ami konyvének legfobb elve, hogy a zene arra vald, hogy élvezetet szerezzen s elsdsorban
annak, aki zenével foglalkozik, — tehat zenét kell tanitani s nem kizarélagosan hangszer-technikat,
mint azt oly sokan teszik. A tanitas ne legyen I¢élektelen dresszura, — mert evvel 6lhetjiik meg leg-
konnyebben a gyermek élvezé képességét. Allandéan gondoskodnunk kell réla, hogy zenei 6rémok-
ben legyen része s mar tanulmanyai els6 percétdl fogva, — ennél fogva a zenére magara kell figyelmet
felhivnunk, azt meg kell vele szerettetniink s nem szabad, hogy technikai kovetelményeink a dolog
1ényegét elfeledtessék vele. Igy kell tehat beosztani tananyagat s nagy koriiltekintéssel, nehogy a jaték
barmikor is elveszitse kedvtelés jellegét, — hiszen be kell végre latnunk, hogy a tanulds nem azaltal
valik komolyabb4a, ha egyre sivarabb.

S maga a zongorajaték technikai tanitasanak az az egységes elve, amelyet konszequensen elejétdl fog-
va a legmagasabb kiképzésig keresztiil visz, — hogy szinte a test egész izomzatat, a szervezet minden
erejét igyekszik a munkahoz igénybe venni: — mindez az észszerliség és okossag legjobb benyomasait
teszi. De a legmelegebb benyomast maga, munkajanak €16 eredménye: névendékeinek eléadasa tette.
Ott voltam vizsgalati hangversenyiikon, s az volt az érzésem, hogy gyermekek szebben mar nem
jatszhatnak. Elragad6 sz€p volt: — igazi hangverseny amelyen gyermekek arrol tettek tanusagot, hogy
mennyire szeretik a zenét s micsoda kedvteléssel dolgoztak ki kis eléadasi darabjaikat. Nem egy ko-
ziiliik oly szépen jatszott, hogy az volt a benyomasom, hogy ezt a kis darabot kész miivész sem jatsz-
hatna szebben: miutan a tanulé technikai készsége épp annyi volt, amennyi kellett, — gyermekes felfo-
gasa pedig gyermeki tisztasaggal hozta ki a kis munka naiv szépségeit. Micsoda értelmesség, baj,
kedvesség szolt hozzank ezekbdl az aprod zenedarabokbol és apré miivészekbdl, — mily bator érzel-
messég: gyerekszivek kinyild titkos rajongasa, — egészen elképzelni nem mert vonzalmak melodiéi.
Nem a szorgalmukat, hanem sziviiket mutattak be.

S ha most visszagondolok arra, hogy miként tanitottak engem zenére, mint hagytak évekig minden
felelet nélkiil legfontosabb kérdéseimet, mennyire parlagon hagytak zenei érdeklédésemet, hogy
agyongyotortek 1¢lektelen gyakorlatokkal, — akkor hélas vagyok Varronénak mitkodéséért: azért, hogy
gyermeksziveket ennyire meg tud 6rvendeztetni s azt kivanom, hogy a zenetanitok minél jobban meg-
szivleljék emberséges mondanivaloit.
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LENSEIGNEMENT VIVANT DU PIANO!

L'Ecole Normale de Musique m’a fait I'honneur de m’inviter a vous parler de ma
méthode d’enseignement, et je le fais avec plaisir. Cette méthode, je la pratique
depuis plus de 30 ans. Elle est née de I'observation de mes €léves, petits et grands.

Jai appris, peu a peu, a adapter mon enseignement a leurs différentes capacités,
a leurs penchants et a leur sensibilité individuelle. Tout en ne perdant jamais de vue
le but pratique de I'enseignement — c'est-a-dire I'exécution pianistique, plus ou
moins impeccable — jai essayé de rendre le chemin qui conduit a ce but moins
ardu et moins tourmenté. J'ai tiché de rendre I'enseignement du piano plus
attrayant, plus intéressant, plus vivant enfin, pour en tirer plus de joie pour maitre
et éleve. Cest pourquoi mon étude a pour titre: ,L'enseignement vivant du
piano”. Et aussi, parce que ce n'est pas une méthode figée, mais qui peut et doit
étre revue, amplifiée, perfectionnée.

Ce titre est un programme. 1l indique que c’est un essai d’élargir le cadre de
I'enseignement, en faisant appel a certaines facultés de I'ame et de I'esprit qui sont
— nous le savons — trop souvent négliglées ou sacrifi¢es.

Je ne prétends pas vous soumettre des nouveautés, étant donné que nous
éprouvons tous — comme autant d’antennes — les vibrations des idées de la pédagogie
contemporaine, idées qui répercuteront aussi dans notre domaine. Nos pensées se
rencontreront donc en plus d'un point; et cela prouvera simplement que nous
sommes tous sur le bon chemin. Au fond, chacun le trouve a sa maniere.

En ce qui me concerne, j'y étais amenée par réaction, ayant subi dans mon enfance
et ma prime jeunesse un enseignement détestable, routinier, superficiel et insuffisant,
méme en matiere de technique.

Cest ce qui m'a aidé, peut-étre, a donner, a mes €léves, plus tard, ce que je n'avais
pas eu la chance de recevoir moi-méme. Il arrive, quelquefois, que I'on parvienne
a la possession d’une chose désirée en la donnant aux autres.

Et maintenant, commencons notre exposé. Le livre dont je vais pdrl@r est divisé
en trois grandes parties:

I. Education musicale; esthétique.
I1. Technique.
[1I. Psychologie.

La méthode consiste a m'efforcer de réunir, de fondre, de fusionner les trois parties
que je viens d’énumérer. En d’autres mots, je tiche tout en formant de bons musiciens.

P~
e

1 Conférence faite le 20 mai 1938, a I'Ecole Normale de Musique de Paris
2 Le but de cette conférence est d’exposer la quintessence de I'ouvrage du Prof. Margit Varrd: Der
lebendige Klavierunterricht (édition Simrock 1929)
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Le coté technique doit-il prévaloir?

En certains cas, oui, mais jamais au détriment des autres facteurs. En effet, a 'dge
de six, sept, douze ans, on ne sait pas encore si nos jeunes €leves deviendront des
pianistes, des artistes ou des compositeurs. Avec la méthode que nous préconisons,
les années d'études n'auront été vaines, en aucun cas. Méme si nos éléves ne
deviennent pas toujours des musiciens professionnels (ce qui, d’ailleurs, n'est ni
possible, ni méme désirable), nous parvenons toujours a former des auditeurs avertis
et des amateurs mélomanes intelligents. Ce qui n’elt pas été possible, en s'appuyant
exclusivement sur le coté technique (gammes, exercices, etc...).

=

e

L'enseignement du piano est donc a envisager a deux points de vue: technique et
musical.

Il existe une foule de méthodes pour l'enseignement technique. Il y en a
quelques-unes pour 'éducation musicale (méthode Jacques Dalcroze, Maurice
Chevais), mais trés peu de méthodes se soucient du trait-d’'union entre ces deux
points de vue. Pour moi, ¢'était justement le plus essentiel, et déja, des 1921.

Si 'on veut faire de ses éléves, non seulement de petits pianistes adroits, mais aussi
des musiciens, il faut:

1. développer leur ouie (rythmique, mélodique, harmonique);

2. fortifier leurs représentations musicales;

3. faire appel a toutes leurs facultés imaginatives et mentales.

Ainsi, ils seront 2 méme de saisir et de vivre musicalement tout ce qu'ils jouent.
1l importe tout d’abord de susciter des représentations auditives et de les développer.

Les représentations visuelles et motrices se trouvant en général plus développées
contribuent a nos buts, mais, a elles seules, elles sont insuffisantes.

Une seule méthode répond a toutes ces exigences: c’est la méthode auditive. Elle
consiste, en ce qu'au début, I'éléve apprend par coeur en chantant ce qu'il va jouer
sur linstrument. Avant d’attaquer de nouveaux problémes, il est donc mis en
présence des notions musicales, au moyen de l'ouie.

Cette méthode présente plusieurs avantages:
O P . 21N - .
1° Le maitre peut se convaincre que I'éleve se représente et entend vraiment tout
ce qu'il joue;
2° La musique ainsi apprise se grave profondément dans la mémoire;
(0] . . . . - . <
3% Elle est aussi utile, indirectement, au développement technique. Les problemes
musicaux ayant été résolus, au préalable, I'attention de I'éléve peut se concentrer
entierement sur I'exécution.

(d
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Afin de tirer parti des facultés mentales de I'éléve, nous exigeons une analyse
succincte du répertoire. Il est, en outre, a conseiller d’exploiter le gout de I'enfant
pour les jeux, et de mettre son activité multiple et innée au service de la musique,
en lui faisant faire des transpositions, des modulations, des transformations rythmi-
ques, libérer ce qu'on appelle forces créatrices”, etc. Ainsi, I'éleve se familiarise
avec les matériaux de la musique (coté métier et raisonnement).

Pour développer les facultés imaginatives: a) créatrices; b) interprétatives; ¢)
d’auditeurs, il convient de choisir les morceaux avec soin, parmi la bonne musique
expressive a la portée de I'enfant.

En ce qui concerne I'analyse, ne pas lui servir des explications toutes prétes:

a.) partir de 'observation (du concret a I'abstrait: méthode inductive);

b.) laisser trouver les définitions (a l'aide d’interrogations, dites socratiques).

Clest ainsi qu'un de mes petits éléves appelait son premier canon: le ,morceau-
singe”. Un autre s'écrie, en m'entendant jouer les Variations de Mozart (sur le théme:
Ah! vous dirais-je, maman!): ,C'est encore la méme chose, mais avec un tas de jolies

)

petites notes!”

Quant au développement du gott et du jugement, voici les points a observer:

19 Laisser choisir, de temps en temps, les piécettes du répertoire;

2% Ne pas prendre des morceaux trop difficiles, afin d’obtenir le véritable tempo;
Q' 5 5 3 & 5§ i % 5
3" Evoquer I'atmosphere adéquate a 'aide de comparaisons suggestives, appropri-

¢ées au type de I'éleve (imaginatif, positif, etc.);

4° Apprendre a I'éléve a critiquer et A supporter la critique (cela constitue un des
multiples avantages de I'enseignement en groupe);

59 Encourager les facultés créatrices, en demandant aux plus doués de courtes
improvisations. Ce n’est pas toujours possible, mais par contre, il y a toujour
moyen de développer la réceptivité musicale et 'amour de la musique.

Tout cela est facile a réaliser, si, d'une part, on ne brile pas les étapes, durant la
premiere année, et si, d'autre part, I'on proceéde systématiquement, en suivant un
plan bien déterminé (toujours tenir compte de la personnalité de I'éleve).

Vous voyez déja que nous voulons former des ,conducteurs de machines” et non
des ,machines” — selon I'expression de Builow.

Je tiens a souligner I'importance du lien étroit entre la technique et la théorie.

La théorie, c’est le squelette — la musique, c’est la chair vivante. Il est donc a
conseiller d'appliquer immédiatement au piano, les notions acquises.

II.

Voyons a présent la mise en pratique de ces principes; c’est cela qui importe. Voici
donc — grosso modo — I'organisation du programme d’étude de la premiére année:
r P o) . . . . ,
1" Degré Education des mains en vue de la direction des mouvements (par mou-
vements paralléles, en octaves, sixtes et dixiémes, puis par mouvements contraires).
2% Degré Education des mains en vue de leur indépendance rythmique (canons,
morceaux a deux voix, traités librement).
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3¢ Degré Education des mains en vue de leur indépendance quant au toucher et
au dynamisme (mélodies avec accompagnement, chorals, etc.).

4° Degré Elargissement du champ d’action sur le clavier sans passage du pouce
(séquence).

5¢ Degré. Etude des gammes et développement des études précédentes (combina-
ison de rythmes et de touchers).

(d

Pendant ce temps, il importe de mener de front les exercices de solfége:

Reconnaitre et rechanter l'accord majeur et mineur, sur une base auditive;
transposer et moduler; observer le role de la tonique et de la dominante; nommer
les accords et les intervalles les plus simples; phraser (en tenant compte de la levée,
s'il y a liew); compléter un motif donné; munir une mélodie d’'un petit accompag-
nement. (Disques pédagogiques comme exemples a I'appui.)

()

Au point de vue technique, je suis adversaire de toute méthode exclusive et

unilatérale. 1l faut acquérir un fonds de moyens techniques, correspondant a la

variété de l'invention musicale. Les formules techniques sont a automatiser, afin que
l'attention puisse converger vers les problemes esthétiques. Une exécution écono-
mique et aisée, un jeu ,naturel”, voila notre but!

Un jeu naturel est le travail rationnel et solidaire de toutes les parties du corps
participant au jeu (doigts, mains, bras, buste), travail solidaire, ou aucun membre
n’est surchargé, et ou chaque membre accomplit la besogne a laquelle il est mieux
approprié, anatomiquement et physiologiquement parlant.

L’application de ces principes exige:

1? de la part du professeur: des connaissances spéciales (mécanisme du piano, fonc-
tions physiologiques, problémes de la relaxation et du raffermissement muscu-
laire, direction des mouvements).

2° de la part de I'éléve aussi certaines connaissances: il doit se rendre compte, dés
le début, de la différence essentielle de la technique des mouvements.

Mes petits savent déja que le poids du bras joue un role prépondérant pour le
legato de cantiléne, tandis que le travail exclusif des doigts s'impose pour le jeu
leggiero. Jamais de ,gymnastique sonore” Toujours servir la musique, en partant de
représentations initiales.

€

Mais, est-il vraiment nécessaire de se rendre compte de tout ce qui se passe dans
'organisme pendant le jeu? L'intuition ne suffit-elle pas?

Pour l'artiste, oui!

Pour le professeur, non! — ou seulement si I'éleve lui ressemble. Sinon, vous
devinez les résultats! (Je reviendrai sur ce point tout-a-I’heure).

Malheureusement, les maitres ne sentent pas encore la nécessité de ces connais-
sances indispensables. Pourtant, on exige de n’importe quel ,trainer” d’expliquer a

134



ses poulains, avec quel groupe musculaire, quelle dépense d'énergie effectuer tel”
ou tel mouvement.

Pour vous donner une idée de ce que jentends par fonds technique”, je passerai
en revue les différents touchers, a l'aide des plus simples formules pianistiques.
(Démonstration au clavier.)

A/ Mouvements simples:
Leggiero: Jeu des doigts (appliqué aux gammes);
Cantilene: jeu du bras (appliqué aux gammes);
Les deux touchers exécutés d'une seule main (application: deuxieme mouvement
de la Sonate Pathétique),
Jeu de la main (application: Sonate de Mozart).
B/ Mouvements combinés:
Notes égrenées (fragments de gamme sans passage du pouce);
Vibrato (méme accord répété précipitamment);
Roulements et figures qui en résultent;
Roulement de I'avant-bras et du bras;
Petit arpege (sur une octave);
Grand arpege (sur plusieurs octaves);
Octaves et accords leggierissimo;
Trilles et ornements.

En ce qui concerne les mouvements combinés, spécialement les traits et sauts, il
importe de voir, de mesurer, d’incurver, au préalable, la direction du mouvement —
et surtout son étendue — puis de l'automatiser (exemple: étude de Chopin, op.25,
n 12 en ut mineur). .

Employer aussi des mouvements elliptiques et d’autres mouvements combingés.

Quant au phrasé, il faut suivre I'évolution de la pensée musicale. L'exécution technique
doit se conformer a I'idée musicale qu'il faut faire ressortir. Donc, les mouvements sont
souvent dictés par des exigences d'ordre esthétique (césures, etc.). Ici de nouveau, 'on
voit la nécessité de lier les problemes techniques aux problemes esthétiques.

Idem pour le doigté.

Au point de vue technique, un fonds de formules automatisé s'impose. Mais s'il
y a lieu, on doit pouvoir adopter un doigté spécial, en vue du phrasé, de la nuance,
de la sonorité, etc.

Quand l'éleve est en possession des ¢léments de la technique, on procede a
I'analyse de la forme, puis a l'analyse technique du répertoire (exemple: Sonate
facile de Mozart), enfin a l'application esthétique des acquisitions techniques
(exemple: les 32 variations de Beethoven). Comme préparation nous recommandons
les 160 exercices de huit mesures de Czerny.

()
Supposons, a présent, que nous ayons affaire a un éléve qui a acquis une mauvaise
technique — ou bien que I'éléve n'avance pas malgré ses efforts.

Dans ce cas, imitons le médecin en cherchant la cause du mal, pour fixer le
diagnostic et la thérapie. Ou chercher ?
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Dans tout 'appareil pianistique, car la cause de la faute n’est pas toujours localisée

la ou cette dernieére se manifeste.

Les causes peuvent étre multiples:

1° La mauvaise tenue au piano;

29 La structure disproportionnée des membres;

39 Le travail négligent des phalangettes et du poignet;

49 La raideur, ou la mollesse excessive, dans n'importe quelle partie de 'appareil
pianistique.

Apres avoir trouvé la faute, il sagit de I'écarter a l'aide d’exercices appropriés, en
connaissant leur but (Cela constitue la technique de I'étude).

Il arrive également qu'un examen pédagogique de ce genre ne révele rien de
grave, et le pianiste se trouve handicapé malgré tout. Dans ce cas, il faut chercher
des causes plus profondes et observer toute la facon d’étre de la personne, son
maintien, son tempérament, son caractére — réservé, retenu ou expansif et indiscip-
liné (Il y a des personnes qui s'imaginent crier, tandis qu'en réalité, elles ne font
que chuchoter).

Il est intéressant, en outre, d'observer la mimique pendant le jeu, car les
mouvements sont le reflet de I'ime.

I11.

Et nous voila en pleine psychologie.

Dans ce domaine, aussi, j’ai beaucoup appris par réaction, ayant été sous la férule
de Szendy, qui était un véritable ,pacha” dans toute l'acception du terme. Tout
d’abord, il faut tenir compte de l'individualité des éléves.

Ensuite, c’est une grande erreur de vouloir les créer a son image (Il en résulte des
imitateurs serviles, des caricatures, des charges, ou des révoltés).

Enfin, il ne faut pas oublier que le but du professeur est d’'amener I'éleve a réaliser
ses propres possibilités.

Un maitre trop autoritaire cause de sérieux préjudices. En effet, en 6tant a son
¢leve toute indépendance et la confiance en soi, il provoquera ce qu'on nomme
vulgairement le ,trac”.

Il est fort difficile de le guérir. Aussi est-il préférable de prendre des mesures
préventives pour I'éviter. Comment?

— Accorder a I'éleéve notre confiance; il s’efforcera de la mériter; ainsi il travaillera
mieux que s'il lui faut combattre les préjugés;

— Ne pas imposer des taches au-dessus de sa capacité (examens, récital, etc.);

— Ne pas considérer un échec comme une défaite morale irrémédiable, afin de ne
pas intimider le jeune talent;

— Ne jamais I'humilier, en montrant des préférences;

— Apprécier non seulement le don, mais aussi les qualités de 'homme et surtout
l'effort fourni;

— Ne pas étre parcimonieux en fait de louanges, mais en étre ,économe” (les distribuer
avec a-propos, quand elles sont méritées et non a titre d’,encouragement”).
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Certes, le maitre n'est pas toujours responsable de la ,nervosité” de son éleve.
Dautres facteurs entrent souvent en jeu: les parents, la famille, le milieu, les
circonstances. Comment voulez-vous que le jeune pianiste garde son aplomb et son
sang-froid s’il entend toujours autour de lui qu'il est ,bon a rien”. Pensez au vilain
caneton d’Andersen! (La fin n’est pas toujours si heureuse).

(]

Drautres influences qui ne sont plus extérieures handicapent souvent le talent. Chez
les adolescents, par exemple, le plus a craindre, ce sont les troubles provenant d’'un
conflit intérieur.
Quelles en sont les causes?

L'obsession d’'un échec;

Le sentiment exagéré de la responsabilité;

Le déséquilibre entre ses propres appréciations et le jugement des autres;

La comparaison entre ses rivaux, ou la comparaison entre le ,moi-réel” et le ,moi-

idéal” (c’est-a-dire I'image de ce que I'on voudrait étre). :

Dans tous ces cas, il s’agit, en somme, d’'un sentiment d’infériorité — avoué ou
non — qui dégénere parfois en un ,complexe” maladif.

(]

Comment remédier a ces inconvénients?

— L'on sait qu'un échec prédispose a la récidive, c’est-a-dire engendre la tendance
a se reproduire, surtout si les causes ont été ,oubliées” (refoulées). Dans un cas
pareil, le succes seul guérit, car il supprime I'appréhension. De toute facon, cette
derniere doit étre dissoute, en envisageant les faits objectivement, a la clarté du jour.

— Quant au désaccord entre la self-critic” et la critique des autres, le maitre doit
apprendre a son disciple a supporter la critique, et donner I'exemple.

— La tension (lutte) entre les deux ,moi” peut s'avérer heureuse, si elle stimule le
,moi-réel” a s'élever vers le ,moi-idéal”. Mais tout exces est nuisible. L’hyperten-
sion entraine une dépréciation de soi qui conduit a I'inaction, a la résignation,
voire au désespoir.

(]

Le probleme du talent joue le plus grand role dans toutes ces comparaisons. Si le
maitre incarne, aux yeux de I'éléve, le ,moi-idéal”, peut-étre pourrait-il I'aider a
connaitre les limites de ses moyens. L'essentiel est de se rendre compte de ses
propres capacités.

I est certes difficile de s’incliner devant la supériorité d’un rival, mais il est
nécessaire de se connaitre soi-méme. Grice a cette connaissance, on découvrira le
champ d’action ou 'on sera a méme de donner la supréme mesure de son talent et
de son savoir.

Combien de jeunes musiciens aspirent a la carriére de virtuose, pour se résigner
ensuite au professorat, comme a un pis-aller! Ils ont tort! Je puis l'affirmer en toute
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sincérité, car j'ai aussi commencé ma carriére sur l'estrade. J'avoue que jai regrette
un certain temps de l'avoir quittée. Mais ensuite, jai trouvé ma pleine satisfaction
dans le professorat, car j'y ai pu donner le meilleur de moi-méme. Est-il besoin de
monter sur l'estrade, pour mériter le nom d’artiste? Je ne le crois pas!

Lart le plus noble, selon Platon, est de former des ames. Celui qui enseigne la
musique a toutes les occasions de pratiquer cet art.

Le principal est que le maitre observe, non seulement les doigts de son ¢€leve,
mais sa personnalité tout entiére.

En vérité, il faut aimer la musique, connaitre son métier, s’intéresser au coOté
purement humain de l'individu pour étre un bon professeur. Telle est du moins
ma conviction!

Le Monde Musical, Avril 1938
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PREFACE DE ROGER DUCASSE
Professeur de Composition au Conservatoire National de Paris

L'esprit longtemps soumis a la discipline féconde et a la progression logique des
études classiques, je m’étonnai, dés mon admission dans une classe supérieure de
piano, au Conservatoire National, de trouver un enseignement presque dépourvu
de méthode, en tout cas, allant a la dérive, tantot a droite, tantdt a gauche, plutot a
gauche. Jattendais des explications, aussi bien techniques que physiologiques sur
le jeu des muscles, la force ou la faiblesse de chaque doigt, la facon d’assouplir le
poignet, I'aide qu’il apporte, méme sans qu'on s’en doute, a 'ampleur et a la qualité
du son, enfin, sur I'observation des moyens physiques des mains différentes. Le
Professeur, croyais-je, pouvait et devait sappuyer, en général, et méme dans le seul
but de former des virtuoses, sur des données scientifiques. Jaurais fort apprécié une
solide lecon d'anatomie ou le squelette d’'une main maurait aidé a surprendre et a
comprendre le role des muscles, leur tension, leurs contractions, la facon de les diriger,
sans entraver leur mouvement naturel. De plus, ce ,processus” permettrait de saisir les
difficultés que certains doigts éprouvent dans l'exécution de certains traits et d'y
remédier. Je me rappelais que Risler, qui fut un grand pianiste, peinait lourdement dans
l'exécution des trilles, tandis qu'un de mes amis, escrimeur né, et qui n'avait jamais
travaillé le piano, roulait des trilles si serrés, si nets, si étincelants, qu'on croyait entendre
une sonnette €lectrique. Telle main est souple, telle autre se roidit; celui-ci a des doigts
naturellement adroits et agiles, celui-la doit demander a une gymnastique quotidienne
cette adresse et cette agilité. Il faut savoir pour corriger. Tels m'apparaissaient les
préliminaires de la technique du piano. Ah! jétais loin de compte. Les professeurs
s'embarrassaient peu d'investigations savantes. Leur nomination, au Conservatoire,
dépendait plus de leur virtuosité ou de leur nom que de leur mérite pédagogique. Le
seul titre musical de mon professeur, a cette époque, et cela se passait dans des temps
trés anciens”, consistait a étre le fils d'une cantatrice célébre quimmortaliseérent les
inoubliables stances d’Alfred de Musset. Glorieuse insuffisance!

Résolu a espérer des maitres plus qualifiés, je suivis, en curieux, les tentatives de
certains pianistes désireux de combler les lacunes, qu'ils flairaient, de leur enseig-
nement. Mais, partis de prémisses fausses ou fantaisistes, ils aboutissaient a des
conclusions erronées ou ridicules.

Mais, peu a peu, des esprits plus curieux appliquérent A leurs recherches, des
procédés plus scientifiques. Peu a peu, des méthodes sérieuses parurent, qui
aborderent, scientifiquement, I'é¢tude du piano, et donnérent a la question le
caracteére qu’elle aurait d toujours adopter.

Dés ma premiére rencontre avec Madame Margit Varro, je fus vivement intéressé
par la clarté et la précision de son esprit. Je suivis plusieurs de ses conférences et
attendis, avec une patience qui se raisonnait, le livre définitif ou s’exposeraient ses
idées et le résultat de leur application. Enfin, ce livre vint.

Apres la premiere partie relative a 'éducation et a l'esthétique musicales , partie
dont le but est d’exercer et d’exploiter la personnalité de I'éléve, nous arrivons a la
technique pianistique moderne. Tout est 1a; mathématiquement noté et analysé.
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Apres la partie mécanique, restait la partie psychologique, la partie essentielle; la
partie la plus intéressante. La simple lecture des matieres contenues dans les
chapitres suivants force I'étonnement et, j'ose dire, 'admiration. Comme Athéné suit
Télémachos, épie ses impressions, dirige ses actes, ainsi l'auteur surprend les
émotions de I'éléeve ou les excite, les laisse aller ou les guide et arrive a ce résultat
ou devrait tendre tout pédagogue digne de son apostolat: la connaissance et la
réalisation de ses aspirations.

Observez avec moi que l'enseignement ainsi congu, ainsi réalisé, atteint l'idéal
que se proposent les études classiques — rendre 'homme plus homme. Il exploite,
si jose dire, toutes les promesses, toutes les ressources de son esprit et de son coeur,
le rend capable d’éprouver les émotions saines et de les traduire afin de donner aux
autres, supréme but social, le plus pur de soi-méme.

Los a Madame Margit Varré qui, a propos de I'étude d’un instrument, a trouvé le
moyen de nous donner une grande et belle lecon d’Humanisme.

Roger-Ducasse
Professeur de composition musicale
au Conservatoire National de Paris
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ROGER-DUCASSE MELTATASA VARRO ELOADASAROL!

Mivel hosszi id6n at a klasszikus tanulminyok megtermékenyité fegyelme és
logikus felépitése formalta gondolkodasomat, igencsak meglepédtem, amikor a
Conservatoire National fels§ zongoraosztilyaba 1épve egy szinte minden modszert
nélkiilozs, ugyanakkor a helyes iranytél hol erre, hol arra eltéré zongoratanitassal
talaltam magam szemben. Technikai és nem kevésbé fiziologiai magyarazatokat
vartam az izommunkdra, az egyes ujjak gyengeségére vagy erejére vonatkozolag, a
csukl6 rugalmassa tételére, arra hogy milyen szerepet jitszik — még ha nem is
vagyunk tudatdban — a hangerd és a hangszin alakuldsdban, s végiil a két kéz eltéré
fizikai adottsdgaira nézve. Ugy gondoltam, hogy a tanarnak nemcsak lehet&sége, de
kotelessége is — altalaban is, de kilondsen akkor, ha virtuézokat képez — hogy
tudominyos tényekre timaszkodjon. Nagy 6rommel vettem volna részt egy anato-
mia 6rdn, ahol egy kéz csontvazanak a segitségével elmagyaraztik volna az izmok
szerepét, azt, hogy hogyan hazodnak ossze és fesziilnek meg, hogyan lehet nekik
utasitdsokat adni anélkiil, hogy természetes mozgisukban gatolndnk &ket. S6t, e
Jfolyamat” segitségével érzékelhet6vé és konnyebben orvosolhatéva vilnak azok a
nehézségek, melyekkel az egyes ujjak bizonyos lépések megtételekor taldlkoznak.
Emlékszem hogy Risler, aki nagy zongorista hirében allott, mennyit kinlodott a
trillakkal, mig az egyik baratom, aki sziiletett vivotehetség volt és sohasem zongo-
razott, olyan gyors, tiszta, szikrazoé trillikat pergetett, mintha egy elektromos csengo
berregett volna. Az egyikiink keze rugalmas, a masikunké merev; van, akinek
sziiletésétdl fogva tigyes és flrge ujjai vannak, mas csak mindennapi tornaval éri el
ugyanazt. A jobbitashoz azonban ismeretekre van sziikséglink. Igy képzeltem a
bevezetést a zongoratechnikiba. De mennyire mas volt a gyakorlat! A tanarok nem
sokat torédtek a tudomanyos vizsgalodasokkal. A Conservatoire-ba vald kinevezésiik
sokkal inkabb virtuozitasuk és hirneviik, mintsem pedagogiai érdemtik fliggvénye volt.
Az én tanarom egyetlen zenei érdeme az volt -,s ez mar réges rég volt” — hogy egy hires
énekesnd fia volt, akit Musset felejthetetlen stanzii tettek halhatatlanna. Dicsé mulasztas!

Elszantan keresvén képzettebb tanirokat, figyelemmel kovettem egyes zongoris-
tak arra irdnyul6 torekvéseit, hogy ezeket a tanitisban mutatkozo Groket betoltsék.
Mivel azonban hamis és képzeletszilte feltételezésekbdl indultak ki, téves vagy
nevetséges kovetkeztetésekre jutottak.

A kitartobb kutatok azonban vizsgilodasaikat egyre inkabb tudomanyos alapokra
helyezték. 1dével komolyabb modszertanok lattak napvilagot, melyek tudomanyos
oldalrél kozelitették meg a zongoratanitast és megadtak a kérdésnek az Gt
megillet§ figyelmet.

Varrd Margit asszony hatarozott és vilagos gondolkoddsa mar elsé talalkozasunk-
kor magaval ragadott. Tobb elGadasat is hallottam és nyughatatlan tiirelemmel
véartam annak a konyvnek a megjelenését, melyben elgondolasai és azok gyakorlati
eredményei helyet kapnak. Végre, megsziiletett ez a md!

1 Roger Ducasse, J.J.Ai. — francia zeneszerzd, (1873-1954). Gédalge és Fauré névendéke volt.
1935-40 kozott a Conservatorium tanara.(Zenei lexikon.)
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A zenei neveléssel és a zeneesztétikaval foglalkozo elss rész utin, melynek célja
a tanulo6 személyiségjegyeinek kibontisa és fejlesztése, kovetkezik a modern
zongoratechnika bemutatasa. Itt minden megtalilhaté; matematikai moédszerrel
leirva és elemezve. A mechanikai részt a leglényegesebb, s egyben a legérdekesebb
pszichologiai rész koveti. Az ezt kovetd fejezetek puszta dtlapozisa is méltin vonja
magdra csodalatunkat, s6t — talzas nélkiil dllithatom — biamulatunkat. Miként Athéné
koveti Telemakhoszt, lesi minden mozdulatat, irdnyitja tetteit, a szerz$ is akként
fiirkészi vagy csalogatja el6 novendéke érzelmeit, majd szabad szarnyaldst vagy
éppen segits kezet ad nekik, hogy végiil elérkezzen oda, ahova minden — hivatasat
komolyan vevs — pedagdgusnak el kell jutnia: a megismerésre és torekvéseinek
valora valtasara.

Bizonyara egyetértenek velem abban, hogy az igy értelmezett és igy végbevitt
tanitas eléri azt az idealt, amit a klasszikus tanok célul tiztek ki: az ember emberibbé
tételét. Ez a pedagogia a ember szellemi és lelki tarhazit teljes egészében mozgositja,
s képessé teszi azt tiszta érzelmek megélésére, kifejezésére és mint legfébb
tarsadalmi célnak, annak elérésére, hogy dnmaga legjavit adja masoknak.

Koszonet Varrd Margit asszonynak, aki egy hangszer metodikdjin keresztiil képes
volt humanizmusbél ilyen ragyogé leckét adni.

Roger-Ducasse
A Parizsi Conservatoire National
zeneszerzéstanara
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XV. ¢violyam

1925 aprilis 19-tol aprilis 20-ig

16. szam

« JZINAAATE ELETY -

SZINHAZS IRODALME £/ MUVESZETI HETS LAP
FELELOS SZERKES/ZTO: ENCZE SANDOR

yEgy gramnyi tehetség tobbet nyom a
latban, mint egy Kil0 tanitasg

Beszélgetés Varro Margittal, a kivdlé magyar
zongorapedagogussal

A legkivaléobb magvar ze

net pedagogusok egvike
Viarre Margit, akinek noven-
déker  aprilis 5-én jelennek

nviivanosag  elott,
tapasztalatairol
Szinhizi

meg a
pedagogiai
iy nyilatkozott a
et munKatarsanak:

Mik a tapasztalatai a

tanitas koral ?

Azt hiszem, hogyv egy
gram tehetség t6bbel nyom
a latba, mint egy kilo tani
L, akir jo, akar rossz
\z igazi tehetség akkor is
kifejlodik, ha nem fanitjik.
Persze  gvorsabban  ér  céll,
akit jol vezelnek; de a vér-

beli tehetség még rossz tani-
tis  daciara is  kibontakozik
valahogy. Véleményem  sze-

iint az a legjobb tanar, aki
nem  a sajat  egveéniségdt
erélteti r4 a danitvanvra, ha-
MU esehner egveniscgél e
leszti, arra  torekszik, hogy
mentul elobb nélkillozhetove

VAaljék  szamdara.

Asszongom il a vér

beli tehetséqekrol szol.  Pe
div ilyen  eqy  akad  ezer
hizate.

Nem  egészen: nalunk

csodalatosan sok a
lnl\(-g €S

zenei le-

1gen Magias sz
voualu az atlagos muzikali
Las, Csak vegig Kell futni a
Rilfoldi nagyvarosok  kon
“eriprogramjait, akkor tinik
el mennyi miivészt expor

talunk. Folvion ujakat, akik
mund maguk tornek utat te
hetsegitkker, A folvvast fel

felbukkand esodagyerekek

Hagy  szama is nemesak  azt
Fizonvitja,  hogy  az  isten
kildi  OKket, hanem, hogv a

pedagogia terén is sok a te
hetségiink.,

Minket az is érdekel,

logy az dilay-kazénség, aki
iem  akar  hivatdsos  zenész
lenni,  hanem miikedoeld,

alatt  viheti «

valamire?

mennyt  ido
renéhen

Erre bhajos halirozol
tan felelni. Arrol a gverek
rol. aki 8 10 éves Kordaban

noomesternél  kezd  tanulni.,
o6 &y oalatt Kideriil, viheti-e
lobbre az atlagndl, van-e benne

mvi lehelség, hogy miivészi *

palyara mehessen. Ha azilye-
vekben nines annvi tehelség.
banem esak némileg fejleszt
hetd dtlag-muzikalitas, akkor
is érdemes  Oket  gondosan
tunitani. merl ezekbol  val
nak a maguk Oromére mu
ssikalok,  az zene
ihvenek

Zan o
publiknm. Az

crto

még jobban élvezik a zenét
mint akik minden személyes
érveényesiilésitkkel, megélhe-
tesiikkel muzsikalasukiol
figgnek. Engem persze min-
denekfolott a tehetség  érde-
Kel, akar gverek, akar fel-
nott és legnagvobb passziom
ennek az uljait egvengetni.
@

A\ legujubb
Kiarolvi

pesti - esodugyerck
Gyula,  Varro Maruat
tamitviany a

143




D=

2

D=

D=

0  Szombaton, 1926. marcius 27-én este fél 6 orakor

a Zenemiivészeti Foiskola nagytermében

VARRO MARGIT

NOVENDEKEINEK ZENEKARKISERETES HANGVERSENYE

BACH-MOZART-EST

am. kir. Operahaz kamarazenekaranak kizeremfkidésével
KOMOR VILMOS karnagy vezénylete alatt

. BACH ..

—

. MOZART

)

3. BACH . .

4. HAYDN . .

« e

L)

5. BACH-BUSONI . .

6. MOZART

MUSOR

Koncertkét zongorara, zenekarral C-dur
I. Allegro, ll. Adagio, lll. Fuga
Elcadjak : Venetianer RGzsi és
Kinsky Robert

Andante con Variazioni

(eredeti 4 kezes mii)
FlGadjak: Rauchwerger Lili és
Malnai Laci

Zongorafantazia G-moll
Flsadja: Bé6hm Ella

Rondo all' Ungherese, zenekarral
) Fldadja: Ddnos Lili

SZUONET

Chaconne Floadja: Ldng Edit

Zongoraverseny Esz-dur, zenekarral
1. Allegro, Il. Andantino, [ll. Presto Menuetto —
P’resto

Fldadja: Kdrolyi Gyula

A ,Bgsendorler"-féle I\angversenyibr{goréﬂal— CHMEL. ésifl/\‘néqi ;Vié_liii(;lln
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a Zenemiivészeti FGiskola nagytermében

VARRO MARGIT

TANITVANYAINAK HANGVERSENYE T

MUSOR

1. BACH i ¢c000 Partita B-dur

Prélude — Allemande — Couranle — Sarabande
Menuet — Gigue

——g

Dénes Magda
2. BEETHOVEN . Szonéata op. 2, C-dur

Allegro con brio — Adagio — Scherzo — Assai allegro |

Léng Edit

f

3. BEETHOVEN . Fir Clise

MOZART .... Rondo a-moll Kidrolyi Gyula I
SZUONET
4. BA\RTOK .... Sorozat a .Gyermekeknek* és a ,Pro U.
Deli* c. miivekbdl M
Andante mollo rubato -- Poco allegro — Allegro
rubatdo. — Molto tranquillo — Allegro — Andante
Vivace (.Szél a duda*)
Kerekes Jdinos
5. CHOPIN ... .. Valse a-moll
Valse e-moll Kinsky Rébert LL-‘
6. CHOPIN . . . .. Ballada F-dur Béhm Ella
MAGYAR MUVESZEK SZOVE'I‘KE.ZETE-RO;&SAVOLG\’I és Tsa
IV. Szervita-tér 5 (Tel. 10—08) és VI. Andréissy-ut 45. “

A .BOsendorfer*-féle hangversenyzongordt CHMEL J. és FIA cég széllilolta

=3¢ 1E E = - |
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(*) Nivendékhangverseny. Fzombaton a Zene-
skadémisban érdekes hangvemsenyt tartottak Varrd
Mergit ndvendékel, melyen #ttekinthettfik Budapest
ogylk legmélyebd knltariji, elméletben és gyakor-

lathrn egyardnt magas nivéifi zongoraiskolijanak
spedményoeit. Fzok az ercdmények teljesen megfolel-

Pste Mr“si :

tk ama rendkiviili varakozasnak, melyet Varré Mar-
gitnak e zongoreoktatis madszerénGl kiadott értikes
mive utin, & kivald tanirn§ metédusdhez fiztiink.
Varré Margit elérte a legfobdb pedagégineredményt:
megismertctte minden egyes tanitvanyaval azokal az
pozkdzoket, melynek birtokiban annak muzsikus
oRyénisége a legakadilytalanabbul ée legteljesebben
bontakozhatik ki. Ezek az eszkézok mindegyik néven-
dbknél, azn egyéni diszpozicié szerint masok és masok
» {gy helyes megvalasatisuk a tandr részérdl mélyre-
haté intuiciot télelez fel. A szombati hangverseny
éppen ezért feltiinben valtozatos volt. Va!tozatos volt
o misor is, welynek, sajnos, csak suiinet elSiti ezd-
wait hallgathatiuk meg. Az estét megnyité Bach-
méimban a kie Dénes Magda finom poliféuikus ér-
ke, éroes, tisz:a billentése s nagy felépitd készségo
vonta magidra a figyelmiinket, majd Ldng Edit
Besothoven 111. ezondtajat adta eld, pompds technika-
val, tiretlen fényii hangon, szikédr, uralomra-
tér§ temperamentummal, wmely elsisorban infellek-
$odlis dton éli ki magal, pontosan felmérve a teriile-
fet, melyet mog kell héditania. Vele szemben a kilene-
ves Kdrolyi UGyula csupa YsrtGnis, dntudatian kol-
lszat; csoddlatos planisztikus  készséggel Jjatszott
Peethoven-16l a >Fiir Elisece-t 8 Mozart a-moll rondé-
Jat. Nagy kényszeritd erejii ritmusiban pem annyira
lekerekilott, mint inkdbb darabos plasztikdja tsmér
dallammintazéedban méris egy Xis hivatott Bootho-
ven-jfitékos Jollegzetes arcélst fedezhettiik fel.  Am)
mind e harom flatal zongoristiban kozds volt: az a
kitiingen kifejlesztett mmzikaluis, amellyel a noven-
fékek folénresen uralkodhattak a zensi anyagon.
Varré Margit minden tanitvanydra ranyomta a me-
J8dusa bélyegét, andlkiil azonban, hogy uniformizélta
voina &ket. (T<th.) Madih

PESTI NAPLO

SZINHAZ ES MUVESZET

(*) Novendékhangverseny. Szom-
baton a Zeneakadémiiban érdekes
hangversenyt tartottak Varro Margit
novendékei, melyen attekinthettiik
Budapest, egyik legmélyebb kultu-
raju, elméletben ¢és gyakorlatban
egyarant magas nivoju zongoraisko-
lajanak eredményeit. Ezek az ered-
mények teljesen megfeleltek annak a
rendkiviili  varakozdsnak, melyet
Varr6 Margitnak a zongoraoktatas
modszerérdl kiadott értékes miive
utan, a kivalo tanarné metddusahoz
fliztlink. Varr6 Margit elérte a leg-
fobb pedagdgiacredményt: megis-
mertette minden egyes tanitvanyaval
azokat az eszkozoket, melynek bir-
tokaban annak muzsikus egyénisége
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a legakadalytalanabbul és a legtelje-
sebben bontakozhatik ki. Ezek az
eszk6z0k mindegyik novendéknél,
az egyéni diszpozicid szerint masok
¢s masok s igy helyes megvalaszta-
suk a tanar részérél mélyrehato intu-
iciot tételez fel. A szombati hangver-
seny ¢éppen ezért rendkiviil valtoza-
tos volt. Valtozatos volt a misor is,
melynek, sajnos, csak sziinet elotti
szamait hallgathattuk meg. Az estét
megnyitd Bach szamban a kis Dénes
Magda finom polifonikus érzéke,
¢rces, tiszta billentése s nagy felépitd
készsége vonta magara a figyelmiin-
ket, majd Ldng Edit Beethoven lII.
szonatajat adta elé, pompas techni-
kaval, toretlen fényli zongorahangon,
szikar, uralomratoré temperamen-
tummal, mely elsdsorban intellektua-
lis uton éli ki magat, pontosan fel-
mérve a teriiletet, melyet meg Kell
hoditania. Vele szemben a kilenc
éves Karolyi Gyula csupa 0sztonos,

ontudatlan  koltészet; csodalatos
pianisztikus  készséggel jatszotta

Beethoven-t6l a , Fir Elise”t s Mo-
zart a-moll rondojat. Nagy kénysze-
ritd erejli ritmusaban nem annyira
lekerekitett, mint inkabb darabos
plasztikaji dallammintazasdban ma-
ris egy kis hivatott Beethoven-
jatékos jellegzetes arcélét fedezhet-
tikk fel. Ami mind a harom fiatal
zongoristaban kozos volt: az a kitl-
nden  kifejlesztett ~ muzikalitas,
amellyel a novendékek folényesen
uralkodhattak a zenei anyagon. Var-
r6 Margit minden tanitvanyara ra-
nyomta a metddusa bélyegét, anélkiil
azonban, hogy uniformizélta volna
Oket.



1924. majus Toth Aladar

ZONGORAISKOLA

KEZDOK SZAMARA

iRTAK

KALMAN GYORGY — MOLNAR ANTAL
SENN IREN

I. FUZET: ELOKESZITO ANYAG

1. FUZET: OSSZEFOGLALO ANYAG

A ZENEMOVESZETI FOISKOLA ELFOGADOTT
TANANYAGA

ZENEMOKIADO VALLALAT
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Eloszo

A zongorapedagdgia az utolsé két éviizedben annyira fejlodott, az igények e téren oly lénye-
gesen viltoztak, hogy elkeriilhetetlenné vilt olyan zongoraiskolinak a kiaddsa, mely az egymadstdl
eltéro, szétszortan jelentkezo tanitisi eredményeket egyesiti és az uj igényeket kielégiti. Erre a
munkdra hirman fogtunk Ossze, hogy hérom pedagigus tuddsit és tapasztalatit egy iskola kere-
tébe foglalva minél tokcletesebben kozelithessiik meg az dhajtott célt.

A modern zongoratanitis a hallisképzésbél indul ki és menetében a hallisképzéssel halad.
Gyermekdal-gyiijteményiink fokozatos dsszedllitisaban a hozzif{izott wtasitisokkal gondoskodik
arrdl, hogy a hallisképzés ne csak sikeres, de élvezetes munka is legyen. E gyijtemcny java-
részben magyar, kisebb szimban mis nemzetbeli dalokat foglal magiban. Itt is 6vakodtunk minden
egyoldalisagtol.

Zongoraiskolink nemesak kiviltsdgos tehetségeknek szil. Nagy figyelemmel voltunk arra, hogy
minél fokozatosabban haladjunk elore és.hogy a kezddnek nehézséget okozé minden ijabb anyag
mindig kelloen elo legyen készitve.

Az iskola sokkal nagyobb anyagot foglal magiban, mint amennyit egy-egy tanitviny
tanitisa megkivin. Ennck kovetkezd okai vannak:

1. Modot nyujtottunk arra, hogy a tanité ne legyen kénytelen éveken keresztul lélekdloen
mindig ugyanazt a nc¢hiny gyakorlatot tanitani.

2. Gondoskodtunk rola, hogy minden tanito megtalélja a tanitdsi céljainak megfelelo anyagot.

3. Iskolink elso ot fejezetében azok részére is teljes anyaggal szolgdl, akik a gyermeket
a hangszertanulis  megkezdése elott szélesebb zenei elokészitésben ohajtjik részesiteni (u. n.
nzenei 6voda“).

4. Olyan etiid- és eloaddsi darab-gyujtemenyt akartunk adni, mely feleslegessé tesz minden
kisegito kotit.

5. Tapasztaltuk, mino 4llandé gondot okoz a tanitéknak, hogy kezdo novendékek szimira
megfelelo darabokat taliljanak. Idoszeru volt tehdt az értékes és tanulsigos gyermekdaraboknak
oly gyiijteményét Osszesllitani, mely minden stilust, korszakot és jatékformat felolel, minden igényt
és izlést kielégit. Felhivjuk a figyelmet a modern gyermekdarabokra! Ezek a legjavit nyujtjik
az ifjusigi irodalomnak dltaliban, egyben arra is szolgilnak, hogy é4ltaluk a ndvendékeket beve-
zessiik a mindinkabb térthédité modern zongorairodalomba.

A tananyag két fiizetre osztdsa (L. és I fiizet) foként a szegényebb sorsu nvendékek érdekében
tortént, kiket mentesiteni akarunk az egyszeri nagyobb kiadastél. A vékonyabb kitafizet konnyebben
kezelheto és talin nem hid a reménység, hogy a két flzet igy ép allapotban és nem foszlinyokban
éri meg a tanév veégét.

Befejezésiil arra kérjik az iskoldnkat haszndlé tandrokat, hogy a szbveget olvassik: el
hidnytalanul Ha azutin a gyakorlati alkalmazésban hasznos észrevételeik timadnak, sziveskedjenek
azokat veliink kozolni, hogy a kovetkezo kiaddsndl azokat figyelembe vehessiik.

A szerzok

Figyelmeztetés! A zongoraanyagban kisebb tipusi hangjegyek jelzik azokat a gyakorlatokat,
melyeket anovendék kotahaszndlat nélkiil a tanitd itasitisa alapjan jitszik; a nagyobb tipusd hang-

jegyeket a novendék olvassa.
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NEMZETKOZI LISZT FERENC-VERSENY

ZONGORAMUVESZEK RESZERE

+

INTERNATIONALER ,FRANZ LISZT"-

WETTBEWERB FUR PIANISTEN

+

PRIX LISZT"-CONCOURS INTERNATIONAL

DES PIANISTES

+

GARA INTERNAZIONALE DI MUSICA
DI FRANCESCO LISZT PER PIANISTI

+

INTERNATIONAL FRANCIS LISZT
COMPETITION FOR PIANISTS

+

BUDAPEST
1933
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LE CONCOURS INTERNATIONAL
DE PIANISTES ,FRANCOIS LISZT"
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Fodor Emé
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Friedmann Ignac
Gessler Odén
Gollerichné Voigt Gizella
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Hoehn Alfréed

Héchtl Margit

Jonas Alberto

Kélmin Gyédrgy

Keéri Szanté Imre
Kerntler Jend

Kreutzer Leonid

Petri Egon

Philipp Isidore
Polényi Elemér
Rachmaninoff Sergei
Rosenthal Moriz
Rummel Walter
Sauer Emil

Senn Irén

Stefaniai Imre
Schmidt Ferenc
Szatmari Tibor
Székely Arnold
Teichmiiller Rébert
Thomén Istvan
Tovey Donald Francis
Varré Margit

Weingarten Paul
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Fodor Gyula
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Lanyi Viktor
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Amit “csak ugy" az éran mond
Varro Margit

Ha arra varunk, hogy jaték kdzben majdcsak
"belejovink”, mar rég késd. Mar "benne kell lenni”,
miel6tt jatszani kezdink. Sohasem kezdj és
fejezz be véletlenszer(en: ha a kezdet jo, minden
jo, ha a vége rossz, minden rossz.

Miért olyan évatos és visszafogott a kifejezés?
Még senkit nem csuktak be azért, mert a zenében
szabadon engedte érzelmeit megnyilvanuini.

Ne doigozzunk kétellyel a szivinkben!
Gondoljunk a bibliara:talalj 6romet a munkadban.-
De mindenben ne tarts magad az Irashoz. Igy
példaul: mindig tudja a balkezed, mit csinal a jobb.

Ne deklamdljon alland6an, beszéljen éspedig
olyan egyszeriien, ahogy csak tud. Nem kell
mindent élesen (elektromosan) megvilagitani.

Ne mindig csak gyakorolj, betanulj mindent! Sokat
olvass laprol, jatssz mdasokkal és improvizalj.
Frissen, Oszintén muzsikalj, ez eredményezi a
természetes szép kifejezést. Nem lehet egy
nyelvet megtanulni, ha csak a hangzokat tudjuk
és tudunk fejbdl koiteményeket.

Az elbadasban a szerz6 szelleme vegydl a
jatékos szellemével. Onnél, kedves Schulze
tulzottan érzem Schulzét és nem eléggé
Beethovent.

El6szor élmény, aztan kifejezés' A
remekmuiveket érezze at a sziv, épitse fel a
szellem, dolgozzuk ki a hangszeren és aztan az
eléadasban vitessik magunkat a zenével.

Mar minden vilagos, tisztan jatszott, minden a
helyén van: de a haz j - és lakatlan.

Az eléadas megformalt, ha a tartalom és a forma
minden félig képzett hallgaté szamara is vilagos.
és a zeneértdnek nincs az a kellemetien érzése,
hogy Ot oktatjak.
A helyes mértéket a rubato jatékban csak a
finom érzékd emberek talaljdk meg, azok,
akiknek anyanyelve a zene. Az "temlovasok"
és a ramendsek egyarant tavol dlinak tole.
Egy mesterkélt rubatdé olyan, mint egy
megfagyott mosoly.
Abban a pillanatban, amikor a mivész és a
publikum belefeledkezik a mibe, helyredll
kozottik a kontaktus.

x

Ugy tinik nekem, a gyermekeket ugy Ifezelik,
mintha felndttek lennének, és a feindtteket,
mintha gyermekek lennének.

*

Egy el6adémivész csak akkor hat
szuggesztivnek, ha felette all sajat érzésének
és nem hanyodik ide-oda benne.

Minden teljesitménynél meg kell &rizni a
konnyedség latszatat. Akik élvezik ( a zenét) nem
akarnak a munkara emlékezni.

Egyszer majd igy nyilatkoznak rélad: a pedainal X
Urt

A jaték hamisnak hat, ha a dinamika nagyobb,
mint a mogotte Iévo élmény

Dinamikai skalank a forte iranyaban fizikailag
behatérolt: igy tehat ugyan olyan gondosan kell a
piano iranyaban is kidolgozott legyen.

Ha egy allargando talzottan kiszélesedik, a
hallgatét akaratlanul is elére viszi: ha egy
accelerandot tulhajtunk, Ggy a hallgaté a tempot
belsGleg visszatartja: tehat, minden talhajtott
vsgy csinalt eléadasi niansszal a kivant hatas
ellentétét éri el az ember.

v

Ne spoéroljunk magunkkal. minél jobban kiadja
magat egy mivész annal gazdagabban
megtaldlja magat ujra.

Csak Bachot és Beethovent jatszik? Mindig ilyen
valogatds a tarsasagban?

Tobbnyire nemcsak az farasztja a mlvészt,
amiért megdolgozik és amit teljesit, hanem az,
amit nem csinal és nem tud teljesiteni..

Ne maradjon a képességei alatt! Hogy azza
legyink, akikké lenni tudnank, felal kell maini
magunkat.

Ugy gondolom, hogy a lusta emberek tehetsége
nem az igazi. Az igazi tehetség haijtéereje a benne
meglévo szorgalom.

*

Ugy tinik, te is azokhoz a szomoru hés6khoz
tartozol, akiknek a mordlis "masnapossag" mindig
jobban fekszik, mint a kitarté munka!

Igyekeztem mindig elkerdini azokat a tanarokat,
akik konnyebben meg voltak elégedve velem,
mint én magammal.

*®

Soha ne mondd elére: én ezt nem tudom! Es ha ez
nem megy majd azonnal, csak: énezt m é g
nem tudom.

Senkinek sincs joga ahhoz, hogy céljait azelott
feladja, miel6tt szakadatlan munkéval
tehetségének hatérait fel nem ismerte és hiaba
kereste annak megoldasat, hogy a hatarokat
kitolja. (Ford: A. M.)
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Das Budh, welches in der Hand jedes Lehrers sein und allen Seminaren und Lehranstalten

wr Ricitschnur dienen sollte

= T 3]

Rudolph Maria Breithaupt (Berlin-Grunewald Herbst 1929)

MARGIT VARRO

Der lebendige Klavierunterricht,
seine Methodik und Psychologie

Zweite durchgesehene Auflage

Elite ~ Edition 578

Polo:llic . Heann, Bern.

Preis netto RM 8.—

Was man so in der Stunde sagt ...

Wenn man darauf wartet, wihrend des Spieles ,, hineinzukommen*,

ist's schon viel zu spdt. Man muf bereits ,,drin gewesen‘ sein,

bevor es losgeht. — Nie zufﬁllii_aafangen und zufdllii[a%’hirm :
Anfang gut, alles gut; Ende schlecht, alles schlecht.

-

Warum so vorsichtig und zuriickhaltend im Ausdruck? Wegen freier
GefihlsdupPerung in derMusik ist noch niemand eingesperrt worden.

-
Nicht mit dem Mut der Verzweiflung arbeiten! Denke an das
Bibelwort: Freude soll in deinen Werken sein. — Aber in allem
kannst du dich nicht an die Schrift halten. So mup z. B. deine
Linke stets wissen, was deine Rechte tut.
-

Deklamieren Sie nicht immer, sprechen Sie — und zwar so ein-
fach Sie konnen. Es muf nicht alles elektrisch beleuchtet sein.
»*

Nicht immer iiben, nicht alles einstudieren! Viel vom Blatt lesen,
mit anderen spielen nnd improvisieren, — frisch von der Leber
weg musizieren: das schafft natiirlich-schonen Ausdruck. Man
erlernt eine Sprache nicht, wenn man nur Vokabeln und Gedichte
auswendig weif.
*

Im Vortrage mischt sich der Geist des Komponisten mit dem
Geist des Spielers. Bei Ihnen, lieber Schulze, spiire ich den Schulze
zuviel und Beethoven zu wenig.

»*
Erst Eindruck, dann Ausdruck! Das Kunstwerk im Herzen nach-
fihlen, im Geiste nachbauen, am Instrument ausarbeiten, und
dann im Vortrag sich von der Musik tragen lassen!

-
Alles schon nett und sauber gespielt und alles am richtigen Platz;
¢ ¢

aber: ein neues Haus — und unbewohnt!

*
Der Vortrag ist formvollendet, wenn Inhalt und Gliederung jedem
halb mustkalischen Zuhorer klar wird, und dem Kenner nicht

iy 5 7

*
Das schéne Maf im tempo rubato finden nur feinfiihlige Men-
schen, denen Musik Muttersprache ist; Taktreiter und Drauf-
ginger sind gleich weit davon entfernt.

-
Ein maniriertes Rubato ist.unerquicklich wie ein gefrorenes Licheln.
a »

In dem Augenblick, wo der Kinstler das Publikum und sich
selbst iiber dem Werk vﬂgiﬁt ist der Kontakt zwischen ihm und
dem Publikum hergestellt.

-

Ein Vortragskiinstler wirkt nur dann suggestiv, wenn er iiber
seinem Erlebnis steht und nicht darin herumzappelt.

von Frau Professor Margit Varro

Es gilt bei jeder Leistung den Schein der Miihelosigkeit zu wahren.
Gentefiende wollen nicht an Arbeit erinnert werden.

*
Von Dir wirds auch einmal heifen: ,,.. am Pedal Herr Soundso“.
*

Das Spiel wirkt verlogen, wenn die Dynamik grofer ist als das
Erlebnis, das dahinter steckt.

-
Unsere dynamisthe Skala ist nach der Forte-Seite hin physisch
begrenzt; also mufi sie umso sorgfiltiger nach der Piano-Seite
hin ausgebaut werden.

»*
Verbreitert sich ein allargando iibermapig, so dringt es im Zu-
horer unwillkiirlich vorwirts; iiberhastet man ein accelerando, so
hdlt er das Tempo innerlich zuriick, also: mit jeder dbersteigerten
oder gemachten Vortragsnuance erreicht man das Gegenteil der
beabsichtigten Wirkung.

»*
Nur nicht mit sich sparen! Je mehr ein Kinstler sich ausgibt,
desto reicher findet er sich wieder.

*
Sie spielen nur Bach und Beethoven ? Sind Sie immer so wéhlerisch
im Umgang?
-
Nicht was er arbeitet und leistet, ermiidet einen Kiinstler am
meisten, sondern das, was er nicht tut und nicht leisten kann.

»*
Bleiben Sie doch nicht unter Ihren Fahigheiten! Um zu werden,
was man sein konnte, muff man sich sclbst iibertreffen.
*

Ich glaube faulen Menschen ihre Begabung nicht recht. Echtes
Talent hat den Fleif3 als treibende Kraft in sich.
-

Du scheinst auch zu jenen traurigen Helden zu gehéren, denen
ein moralischer Katzenjammer immer noch besser liegt als aus-

G
Ich strebte immer fort von den Lehrern, die leichter mit mir
zufrieden waren als ich selber.

*
Nie im vorhinein sagen: das kann ich nicht! Und auch wenn
es nicht gleich gehen will, nur: das kann ich noch nicht!

*
Mir scheint, Kinder wollen behandelt sein wie Erwachsene, und
Erwachsene wie Kinder.

*
Niemand hat das Recht seine Ziele aufzugeben, bevor er in
unablassiger Arbeit die Grenzen seiner Begabung erkannt und
vergebens versucht hat, sie zu erweitern.

Eine reiche Auswahl
vornehmer

Geschenkbidnde fiir das

finden Sie in dem beilisgenden Prospekt
Die schonsten Bénde

in alle Hinde

Druck von F. My Geidel G.m. b. H., Leipzig

bevorstehende Weihnachtsfest

Nachdruck verboten.
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~ Aphorisms from a Music Class
By Marcit Varro

In a good performance, the spirit of the com-
poser b%ends with the spirit ot the player. In .
your performance, Mr. Jones, I am conscious
of too much Jones and‘.of too little Beethoven.

Nicely and neatly played, and everything in
the right place; but it is a new house—and no-

body at home!
¢

An affected Rubato is as unrefreshing as a
frozen smile. s

Contact between the artist and his public is
established only at the moment when the artist
forgets his public, and loses himself in the

music.
4

Try to give the impression of ease in every
performance. Those who enjoy music do not
wish to be reminded ofolabor. ‘

Your performance becomes insincere, when
the dynamic effect is more portentous than your
emotions:

<

Our dynamic scale has its physical limitations
towards the ‘forte”; therefore, it must be
worked out all the more carefully towards the
“piano.”

&

If a ritardandn is dragged out excessively, the
listener is mvoluntanly counter-acting inwardly;
if an accelerando is hurried, the listener holds
back instinctively. Every exaggerated or arti-
ficial touch in one's playing produces just the
opposite of the desnred"eﬁect

To become what we might be, we have to
exceed ourselves.
¢

I always tried to get away from those teach-
ers who were more eaf"ly satisfied with me than
I was with myself. :

It often appecars that children want to be
treated like grown-ups—and grown-ups like
children. &

one and nothing will compensate you for
m duties toward yourself.
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SHERWOOD MUSIC SCHOOL

410 SOUTH MICHIGAN AVENUE

<, s
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Special Announcement for the
FORTY-SEVENTH SEASON
September 15, 1941 - June 20, 1942

MARGIT VARRO

artist teacher of piano and eminent musicologist
will give a series of lectures on

»THE HISTORY OF MUSIC AND ITS CULTURAL BACKGROUND”

This series will be open to all musicians who desire a broader view of the
evolution of musical styles, and of the correlation of music with the
humanities. — Each period will be richly illustrated by records and
performances. — Special attention will be given to the sources of modern
music, and to contemporary music itself.

The fee for membership covering one lecture weekly will be $18.00 for the
entire season of 36 weeks. — Write for further information; or telephone
the Registrar, Harrison 6267.

A partial list of topics:

Ancestral sources of music — Oriental, Greek and early Christian music —
Birth of polyphony — Forms of Church music and secular music up to 1600
— Palestrina and the climax of religious a capella music — The madrigal —
Monteverdi and his circle — Bach and Héndel: climaxes of a long evolution
— Thorough-bass and improvisation — Opera and oratorio up to 1750 — The
Bach sons — Evolution of Sonata-form — Birth of the symphony and the
modern orchestra — Haydn and the string-quartet — Mozart — Beethoven’s
three creative periods — First romantic circle: Schubert and the Lied —
Schumann — Mendelssohn — Chopin, Brahms — Wagner and the music-drama
— Berlioz, Liszt, the symphonic poem — Italian and Russian opera up to
1880 — Post-romantic music in France, Spain, England, America — Impresi-
sionistic and expressionistic styles. Debussy, MacDowell, Richard Strauss,
- Schoénberg — Swing — Radio and Gramophone — Music and Science -
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Varr6é Margit gyaszjelentése

MARGIT VARRDO

Died on May 15, 1978

A memorial reunion will be held
June 10, 1978 at 3 P.M.
at the Hull Chapel of the First Unitarian Church
5650 South Woodlawn Avenue, Chicago

Our heartfelt thanks to all the friends
for all the kindness they have shown.

Stephen, Jr., & Edith Varro, 176 Boulevard de Charonne,
F-75020 Paris, France -- Also granddaughter Gabrielle
and great-granddaughter Andréa
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DINAMIKUS ZONGORATANITAS

Motto helyett

Jollehet ezt a munkdt elsésorban tanulnivagyo és gyakorlo zongoratandroknak szanom, a tartalomjegyzékbol
lathato, hogy a zenét komolyan tanulo novendeékek, mas hangszert oktato tandrok és

minden olyan neveld vagy sziil6 is haszonnal forgathatja, akit a zene és az ember érdekel.
Kényvemet ezért bizakodva ajanlom minden zeneszeretonek.

1966
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TARTALOM

ELSO RESZ: A TANAR

1. A zenetandr: képzettsége, motivdcioi és tehetsége
2. A zenetandr, mint nevelo
3. A zenetandr, mint miivesz

MASODIK RESZ: A NOVENDEK

4 A kezddk sajdtos jellemvondsai: gyermek vagy felndtt

Izomkontroll — Fogékonysag — Kivancsisag — Képzelderd és gondolkodas — Onfegyelem — A figyelem
id6tartama — Memoria — Erdeklédés — Motivaciok — Zenei érzékenység

5. Mikor kezdjiik a zenetanuldst. korai és késdi kezdék

A 7 és 12 éves kor kozotti kezdés elényei — Ovodaskoru és koron feliili kezd6k — A serdiilékoru tipi-
kus problémai — A felnétt ,,tijrakezd6k”

6. A muzikalitds egyszerii felmérése

Kérdés-sor a ritmus, dallam és a harmonia meghallasanak ellendrzésére — A kdrnyezeti tényezok befo-
lyasa

7. A novendék egyéni jellemvondsai- az elonyben részesitett érzék

Vizualis, auditiv és motorikus beallitottsagok — Hatasuk a novendék zenei magatartasara — Figyelmez-

.....

0sztonzo — Példak hasznositasukra — A nem zenei eszk6zok helytelen alkalmazasa

HARMADIK RESZ: TANAR ES NOVENDEK

8. A zongoradra

A zongoratanarra harulo specialis kovetelmények — Példak a hibak javitasara, kikiiszobolésére és meg-
elézésére — Beethoven levele Czerny-hez — A haladas tempoja és a fejlodés elvarhatdo mértéke — Az
egyéni Ora: tervezés és improvizacio

9. A fegyelemrol

A tanar személyisége €s magatartasa — Az automatizmusok kialakitasa és az egymast kdvetd célok
kijelolése — Munkafegyelem és drill — Az alapfegyelem aprobb részletei

10. A tekintélyrol

A tekintély szerepe a kiilonbozo életkorcsoportoknal — Az igazi és az 6nkényes tekintély — A diktato-
rikus tanar — A tekintéllyel ¢éIni és visszaélni

11. Az empadtiarol

A ndvendékre ,hangolva" — A rugalmas, megérté tanarok létrehozzak, a merev, egocentrikus tanarok
meggatoljak az empatiat — A valogatas nélkiili ,,azonosulas” veszélyei — A személyes tavolsagtartas és
tekintély megorzése — Példak ellenallasra, ambivalenciara és természetes rokonszenvre
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NEGYEDIK RESZ: TANITASI MODSZEREK

12. A zeneértés tanitasanak alapelvei

Alapelvekbdl kovetkeznek a moddszerek: mi teszi értékessé Oket — Hogyan tanitsuk a ndvendéket a
zenei terminoldgiaban val6 gondolkodéasra — A zeneértés és a hangszeres tréning egyiittes fejlesztése —
A fiilet és intellektust egyszerre aktivizaljuk

Az elméleti ismeretek Osszekapcsolasa az éppen jatszott tananyag felépitésével és szerkezetével — Ze-
nei jelentésével és hangulatdval — A tanar alland6 utdnzasa veszélyezteti a ndvendék sajat zenei kon-
cepciojanak fejlodését — A tanar végso célja: tegye magat nélkiilozhetové

13. A zongoratechnika tanitasanak alapelvei

Mechanikus elemek és zenei célok — Az ujj és stlytechnika kélcsonhatasdanak fontossaga — A, ter-
mészetes testtartds” meghatarozasa — El6készitd gyakorlatok a kotott izomzata és a tal laza iziiletii
novendékek szamara — Az elsé masfél-két év studiuma, négy 1épcséfokban, mindegyik magaban fog-
lalja a technika és a zeneértés egyidejii fejlesztését — Kiegészitd technikai formuldk bemutatasa —
Technikai elérehaladas mint az ligyesség €s mint a miivészi kifejezés eszkoze

14. A gyakorldsrol

Hogyan ne gyakoroljunk — A gyakorlas néhany elemének automatikussa kell valnia a figyelem megta-
karitasa érdekében — Kisérleti modszer e céllal — A laprol olvasas fejlesztésének fontossaga a technikai
és zenei fejlesztéssel Osszefiiggésben — Reflexszerti és tudatos tevékenységek — A rutingyakorlatok és
azok valtozasa Czerny-t6l napjainkig

- A nyomtatott kotta alapos megfigyelése — A gyakorlds tempodja — A gyakorlas kiillonb6z6 foko-
zatai, kiilonboz6 célokkal — A gyakorlasi idGtartam megtervezése — ,,Egyszerre tobb vasat tartani a
tlizbe” — felvaltva koncentraljunk részletmunkara és az egészre — A fontos miivek iddszakos pihenteté-
se tuljatszas elkeriilése végett.

ELOKESZULETBEN!®

15. A laprol olvasdsrol és memorizaldsrol

16. Az izlés és itéloképesség fejlesztése

OTODIK RESZ: TEHETSEG-PROBLEMAK
17. A csodagyerek

18.  Amatdr vagy professzionalista

19.  Erzelmi akaddlyok és mds gdtlisok

20.  Tehetség és személyiség

192 A7 elékésziiletben 16v6 fejezetek koziil kettd (17. &s 20.) 6nall irasként is megjelent, a tobbi

megirasara nem kertiilt sor. (Szerk.)

159



160



ELSO RESZ: A TANAR

A zenetandr: képzettsége, motivdcioi és tehetsége
A zenetandr, mint nevelo
A zenetandr, mint miivész

A zenetandr: képzettsége, motivacioi és tehetsége

A magantanitas zenei €letiinkben rendkiviil fontos szerepet tolt be. Nem-
csak azért, mert egy sereg onalléan miikkod6 oktatd van (szamukat 4-500 ezerre
becsiilik), hanem azért is, mert ezeknek a tanaroknak tantermébdl kertl ki leg-
jobb hallgatokozonségiink nagy része, megszamlalhatatlan aktiv zenebarat és
nem kevés eldadomiivész is. Ezt megbizhat6 felmérések tamasztjak ald, amelyek
mutatjak, hogy ,,a zenével fOiskolai szinten komolyan foglalkoz6 fiatalok min-

tegy 70%-a ilyen irdnyt motivaltsagat privat zenetanaranak kdszonheti...”

Eléggé kiilonos, hogy e tény még mindig nem o6rvend altalanos elismert-
ségnek. Még azoknak a muzsikusoknak képzésében sem kapta meg az 6t megil-
letd figyelmet, akik tervbe vették, hogy magantanarként miikédnek majd. A le-
end6 oktatd a legtobb zongorapedagogidval foglalkoz6 kurzuson kap ugyan egy
sereg informaciot, de a tanitds modszertandval €s a tananyaggal kapcsolatban
sem arr6l nem esik elég szo, hogy a jelolt majdani novendékeinek mire lesz
sziiksége, sem a novendék és a tanar kozotti kapcesolatrol, feltéve ha egyaltalan
érintik ezeket a kérdéseket. Pedig valamennyi neveld koziil éppen a muzsikus
az, aki — kozvetitd médiumanak, a zenének koszonhetéen — a legkozelebbi kap-
csolatot épitheti ki novendékeivel. Es mivel a maganora keretei nyujtjak e kap-
csolat kifejlesztésére a legjobb lehetdséget, e sajatossagat kiilon ald kell huz-
nunk. Komoly mulasztast kovetiink el ugyanis, ha figyelmen kiviil hagyjuk,

hogy a mit akarunk tanitani mellett szamos egyéb kérdés is valaszra var.
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Példaul: a mikor tanitsuk és hogyan? Es végiil: kit kell tanitanunk? Az
utols6 kérdésre adott felelet rendkiviil fontos, mivel alapvetden modositja az

0sszes tobbit. A mddositd tényezd természetesen a novendeék egyénisége.

Attol fiiggden, hogy a ndvendék gyermek, kamasz vagy felnétt, kezdd
vagy haladd, muzikalitasa, intelligencidja és fogékonysaga mind befolyasolja
majd a tanar munkdjat, ha erre eléggé odafigyel, és mindezeket tekintetbe veszi.
Es mégis, a tanulni vagy6 zenetanarban alig tudatositjak a személyes, az emberi
tényezOok magantanitasban betoltott szerepének fontossagat. Mindazondltal, a
téma irant egyre novekvo érdeklodés mutatkozik, €s ezzel egyidejiileg kiegészitd
informacidk ¢és Utmutatasok is sziikségesse valtak. Elegend¢ itt az utdbbi évtize-
dekben orszagszerte gombamodra megszaporodd kiilonb6z6 nyari kurzusokra,

zongorapedagogiaval foglalkozo szeminariumokra gondolni.'*®

1% Varré Margit pedagégiai szeminariumainak anyagat az elézetesen kozreadott kérdéivek valaszai
alapjan allitotta 6ssze. Az 1949/50-es tanévben a fdiskolai modszertandra hallgatoit a kdvetkezo té-
makorok érdekelték:

,, 14 hallgat6 koziil 8 a pszichologia témakorében kért informaciot. Ezek a kovetkezok: Pszichologiai
megkdzelités a gyermek megértéséhez és sikeres kezeléséhez. - Pszicholdgiai hattér. - A tanitas pszi-
chologiaja. - Elképzeléseink bemutatasa fiatal novendékek szamara: - Gt az amerikai novendékhez
(van-e valami kiilonbség?) - A helyes kozelitésmod megismerése - A fiatal tanitvany pszichologiai
megkozelitése - Erdeklédés a pszichologiai problémak irant. Egy hallgato irta, hogy szeretné megtud-
ni, hogyan lehet masoknak ,,fajdalommentesen és érdeklddéssel informaciot atadni."

8 hallgatd memorizdlasi képességet gyengének, nagyon berozsdasodottnak, kdzepesnek, atlagosnak, mér-
sékelten nehézkesnek, ismét kdzepesnek, nem megbizhatonak, elég jonak, tirhetonek nevezte, és 3
érdekl6dott a memorizalas tanitasanak technikai irant.

4 hallgato nevezte laprodl olvasdsat gyengének, kdzepesnek, vagy elég tiirhetonek, az 6todik ezt irta: erre
ugy latszik lehetetlen valaszolni ! (Megj. - konnyen ki lehet talalni!) 2 szerette volna megtudni, ho-
gyan kell a laprol olvasast tanitani.

9 hallgaté a kovetkezéképpen fejezte ki a tanitdsi modszerek és a tananyag iranti érdekl6dését: Zongora-
tanitasi modszerek megismerése - a tananyag bemutatasanak szisztémaja a kezddtanitasban.

1 hallgaté irta, hogy tanitvanyai kozott egyaltalan nincs kezdd, igy tehat ugyanannyit profitalhat

a témakdrbol, mint akik nem rendelkeznek semmiféle eldzetes tapasztalattal.

A kovetkezd cimszavak részletesebb informacio iranti igényt fejeznek ki: ,,Milyen anyagot adjunk az
alaptananyag utan? - Specialis tanitasi anyag (¢életkor szerint) - Skalak és akkordok bemutatasa - Ame-
rikai tanitasi anyag - Erdekes, 4j tananyag.

Minddssze 4 kérdés érkezeti a zongoratechnika tanitdsaval kapcsolatban: ,,Milyen technikat alkalmaz-
zunk kezddknél - Technikai problémak jobb megértése - A technika fokozatos tanitasa - Segités zon-
goratechnikai kérdésekben.”

Amint ebbdl az 6sszefoglalasbol lathatd, ennek az osztalynak két érdekl6dési teriilete az alkalmazott
pszichologia €s a tanitasi modszerek, beleértve atananyagot is.

(Varré a Dynamic Piano Teaching-ben a régi alapokon, de az amerikai gyakorlat és igények alapjan
kialakult szempontok szerint épiti fel konyvét).

Lasd: Zongoratanitas és zenei nevelés, (1989) 109-148 old.
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Az egyik legjobb nyari szeminarium munkaprogramja vilagosan mutatja,

hogy az altalanos érdeklddés mire iranyul. Ez a kdvetkezdket kinalja:

1) Bemutato tanitas. KezdOtanitds, tobbféle modszerrel — ,igazi" kezddkkel.
Els6kézbdl figyelhetd meg, hogyan lehet kottaolvasast, ritmikat, technikat, zene-

szerzést, zenei el0adast és gyakorlast tanitani.

2) Oratervezés. Mind a csoportos, mind az egyéni oktatisra vonatkoztathato
egyszerll €s hatdsos oOratervezesi alapelvek. Feladatmintak, amelyek segitenek

majd a minden didk szaméra megfelelé 6rdk megtervezésében.

3) Korrepetdlas. Megtanulhatd, hogyan lehet a mastol kapott novendékekkel
sokkal tligyesebben foglalkozni, kiilonosen azokkal a magasabb osztalyos also-

¢s kozépfokon 1évd novendekekkel, akik nem rendelkeznek jo alapokkal.

4) ,,Billentyiis elmélet” Fantaziadus 0 program a hagyomanyos zeneelmélet,
zeneszerzés, kisérés és négyszolami akkord improvizalés elsajatitasara, kozvet-

lentil a zongoranal.

5) Kivadlo, vj tanitasra alkalmas darabok. A tantestiilet 0j és fontos tananyagként

hasznalhato mivekkel lelkesiti és 0sztonzi az érdeklodot...

Ugy gondoljak, hogy a hallgatok mindezt egy 6tnapos munkahét alatt ma-
gukéva teszik. Am még ez a roppant révid id9 is tobbet ér a szokasos haromna-
pos fejtagitd tanfolyamoknal, amelyek azt igérik a résztvevOnek, hogy ,,szélesi-
tik latokorét, fejlesztik technikajat, megoldjak tanitassal kapcsolatos problémait”
stb. A dolgok mai allasa szerint van létjogosultsaguk az ilyen tanfolyamoknak,
de szerepiik csak hézagkitoltd lehet. Nem tudjék ellensulyozni a mindennél fon-
tosabb alapos és szisztematikus oktatas hianyat azokban a dolgokban, amelyek

az emberi Kapcsolatok az egyéni tanitisban témakorbe tartoznak.

Bizonydra minden leendd zenetanarnak kell pszichologiai eldadasokra
jarnia hallgat6 koraban. Noha az ilyen alapkurzus hasznos is lehet, még mindig

marad szamos olyan dolog, amit iskolai keretek kozott nem lehet megtanulni.
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Ahogy William James irja hires ,, Talks to Teachers” cimii konyvében:, A pszic-
holégia tudomanyag, a tanitds viszont miivészet, és a tudomany sohasem sziil
kozvetleniil miivészetet. Ehhez inkabb olyan kozvetitd, talalékony szellemre van
sziikség, amely eredetisége révén a tudomany eredményeit alkalmazza.”Ez az
emlékezetes kijelentés nyilvanvaloan az elmélet €s gyakorlat kozotti lancszem
fontossagat hangstlyozza, a dontd tényezd pedig az a tehetség, amely a pszicho-
l6giai tudast konkrét tanitasi szituacidkra tudja alkalmazni. De hogyan remélheti

egy kezdd az ilyen irdnyu tehetség elsajatitasat és kifejlesztését?

Az egyetlen ut a tapasztalatszerzés, mely mindenki szamara nyitva all; de
viszonylag kevés tanulni vagyo tandr elég szerencsés ahhoz, hogy olyan intéz-
ményben nyerje el diplomdjat, ahol bemutaté tanitassal, feliigyelet alatt végzett
gyakorlo tanitassal és eredményeinek eértekelésével szerezhet tapasztalatokat.
Akiknek ez a lehetdség nem adatik meg, elvégezhetnek néhanyat a fent emlitett
gombamodra szaporodd tanfolyamokbdl, vagy legjobb esetben részt vehetnek a
néhany vezetd konzervatorium altal ujabban szervezett nyari egyetemek egyi-
kén. Szakmai képzettségiiket alapvetéen mégis onneveléssel €s onkritikdval kell
megszerezniiikk. Az irdnyitas nélkili tapasztalatszerzés kezdetben sokkal tobb
kisérletezéssel és kudarccal jarhat, de ennek is megvan a maga elénye: semmi

nem valik jobban vériinkké, mint az 6nmagunk altal tett felfedezések.

A gyakorlo zenetanar azonban mindkét esetben rovidesen kiilonbozo
problémakkal talalja magét szembe. Hogy csak egy par kritikus helyzetet emlit-
siink: mit mondana €s mit tenne azzal a korabban rosszul tanitott kozépfokon
1évé novendékkel, aki zokon veszi azt, ha id6legesen ismét elemi technikai
munkara kényszeriil? ... Hogyan probalna megdrizni annak a kamasznak lanka-
do érdeklodését, akit megkisértett a gondolat, hogy inkabb atnyergeljen a kony-
nytizenére, vagy, hogy teljesen abbahagyja tanulmanyait... Es mit tenne akkor,

ha egy gyermek kezdetben ellenall a zenének, vagy neki, a tanarnak...
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Az, hogy vajon képes-e novendékeivel kapcsolatos problémait megoldani,
bizonyos fokig attol is fligg, hogy vannak-e sajat maganak is hivatasaval kapcso-
latos problémai. Ha vannak, gondjai rendszerint sajat motivacioival fliggnek 6Sz-
sze. Az emberek és a zene iranti 6szinte érdeklédés motivalta-e valasztasat? Er-
zi-e, hogy sajatos adottsaga van munkajahoz és vilagosak-e elképzelései azzal
kapcsolatban, amit el akar érni? Mit 14t jovendd karrierjében: a tisztességes
megélhetés eszkozEét, személyes kiildetést, vagy megvaldsithatatlan miivészi
ambicioinak szegényes potlasat? Ezek stulyos, mégis kényes kérdések, amelyek
latszolag fiiggetlenek egymastol, de Osszetartoznak. A magasrendi hivatastudat
¢s gyakorlati gondolkozas kéz a kézben megfér egymassal, vagyis — masként
fogalmazva — szivesen tanitani és egyidejiileg pénzért tanitani nem Gsszeegyez-

tethetetlen dolog.

A legsulyosabb nehézségekkel a csalodott, meghitsult palyaja miivész
néz szembe. Személyes problémai béklydjaban a tanitast napi hazirobotnak te-
kinti, amelyet jobb hijan el kell végeznie. Igy magat és tanitvanyait is megfoszt-
ja a kozos munka nyujtotta 6romoktdl. Nyilvanvald, hogy e bajok oka nem az
elhamarkodott, hibas palyavalasztas, hanem az a téveszme, amely szerint a mii-
vész szamara egyediil lidvozitd hely kizardlag a koncertpédium lehet. Ha az
ilyen frusztralt személyek tudatdra ébrednének annak, hogy a zenei tevékeny-
ségnek egyetlen aga sincs, amelynek ne valna hasznara miiveldjének miivészi
képessége, és hogy ugyanugy miivészek lehetiink az osztalyteremben és sajat
mihelyiinkben, mint a koncertpodiumon, akkor megelégedésiikre szolgalna az

1s, ha tudasuk legjavat masokkal megoszthatjak.

Szerencsére nem minden oktatd kiiszkddik hasonl6 problémakkal. Ugyan
ugy vannak sziiletett pedagdgusok, mint sziiletett miivészek, akik természetes
hajlamaikat kovetve megtalaljak a harmoniat céljaik és lehetdségeik kozott. Ez-

zel egyiitt is, az egyénileg oktato tandrnak bele kell nyugodnia abba, hogy mun-
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kajat kevesebb figyelem kiséri, mint a koncertezd miivészét vagy azét a tanarét,

aki egy jonevil intézményben tanit.

Ki tudja miért, akik annyit beszélnek kiemelkedden tehetséges zeneszer-
z0krol vagy eléadomiivészekrol, alig emlitik a tehetséges tanarokat. Mégis, akar
tomjénezik, akar nem, igenis létezik olyasmi, hogy tanari tehetség. Tanui azok,
akiknek tehetséges tanaraik voltak és hdlasan emlékeznek vissza arra a személy-
re, aki bevezette ket a zene vilagaba, vagy arra a mesterre, aki az egyéni céljaik

felé vezet6 utat egyengette.
A zenetanar, mint nevelo

Nincs olyan zenetanar, aki minden szempontbol kielégité eredményt érhet
el, ha nem neveldje novendékeinek és egyben dnmaganak is. Neveloként képes-
nek kell lennie arra, hogy targyilagos belsd képet formdaljon sajat tehetségérdl és
hidnyossagairol, céljairdl €és indittatasairdl, és tisztaban legyen onmaga kiilsd
képével, azzal, ahogyan masok latjadk 6t. Csak igy marad tanulékony, €s csakis
igy tudja majd kifejleszteni mindazokat a tulajdonsagokat, amelyek az igazi ze-

netanart megkiilonboztetik a rutinmunkéat végzotol.
Felvetodik a kérdés: pontosan melyek ezek a tulajdonsagok?

Ezek a  kovetkezok: onkontroll,  tiirelem,  kovetkezetesség,
beleérzoképesség, alkalmazkodoképesség, segitOkészség, taldlékonysag ¢€s a
magasabb célokért folytatott szakadatlan kiizdeni tudas.

*

A megrogzott optimistan kiviil senki sem feltételezi, hogy mindezen tu-
lajdonsagok Osszessége egy személyben megtalalhato, és az artatlan kezdon ki-
viil senki sem hiszi magarol, hogy mindezeket megszerezheti. Mégis vannak és
mindig is voltak kivételes tanaregyéniségek, akik megkozelitik az idealt. Nem

sziikségszertien virtu6zok, de természetesen valamenyien rendelkeznek azzal a
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mivészettel, hogy a latszolag kiilonbozo tulajdonsagokat 0ssze tudjak hangolni,

és ez teszi a tanart mesterré.

Neéhany tanar példaul gy hiszi, hogy az 6nfegyelem nem jarhat egyiitt a
spontaneitassal, a kovetkezetesség az alkalmazkodo képességgel, a tervezés az
improvizacioval és igy tovabb. Ezért majdnem csodanak tartjak, amikor ezek a
latszatra Osszeegyeztethetetlen tulajdonsagok valakinél mégis megférnek egy-
mas mellett. Marpedig pontosan ez torténik egy kivalod tanar vezetése alatt.
Nincs benne semmi 6rdongdsség, semmi csoda; vagy ha mégis, e titok nyitja a
mester személyiségében rejlik. Tulajdonképpen a személyiség a tanar egyik leg-
fobb kincse, és ez nemcsak a legmagasabb szintli oktatasban érvényes. Vala-
mennyi szinten fontos, mert a tanar-névendék kozotti kapcsolatban meghatarozo

tényezo.

A j6, személyes kontaktust a ndvendék eldmenetele szempontjabol altala-
ban hasznosnak tartjak. De nem varhat6 el, hogy ez magatol 1étrejojjon. Bar ki-
vételesen kedvezd koriilmények kozott a tokéletes kapcsolat azonnal megvalo-
sulhat, ezt mégsem lehet biztosra venni. Magétol értetddd, hogy mint csaknem
minden emberi kapcsolatban, még a bensdségesebbekben is, némi ,,egyengeteés-
re” sziikség van ahhoz, hogy az egyiittmikodést eredményesen megteremtsiik,
apoljuk és fenntartsuk. A magam részérdl hiszek abban, hogy a zene, illetve a
mivészetek tanitasa meglehetdsen intim — 1élektél-1¢élekig — kapcsolat. Az egyé-
nileg tanitd zenetanar kdzelebb lehet tanitvanyaihoz, mint barmely mas oktato.
Kozegiik a zene, €s a zenében a kozvetlen érzelmi reakciok sokkal nyilvanva-
16bbak, mint egyéb tanitasi szituacioban. Igy kevés olyan dolog van, amit tanar
¢s novendék el tud rejteni egymads eldtt. Kovetkezésképpen az épitd emberi
egyiittmiitkodés kialakulasat sokkal inkdbb kellene az egyéni oktaté munka szer-
ves részének, mint melléktermékének tekinteniink. Ha 1étrejon, mindkét félnek

javara valik majd.
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Hogy egy tanar mit tud adni, nemcsak azon mulik, mi van a tarsolyaban,
hanem azon is, hogy névendéke mit tud befogadni. Bar a felfogoképesség, tehet-
ség ¢s egyéni adottsagok kozotti kiilonbségek e tekintetben igen fontosak, a ta-

narra harulo6 feladatkort a novendék €letkora még tovabb modositja.

A palyakezdd zenetanar minden valosziniiség szerint gyermekekkel fog-
lalkozik majd. Mivel nagyon kevés kisiskolas mutat kiemelked6 egyéni tulaj-
donsagokat (kivételes zenei tehetség, szokatlanul gyors felfogokeépesseg, rendki-
viili ligyesség), a tanarnak foképpen azon korosztalyi sajatossagokkal kell fog-
lalkoznia, amelybe a gyermek tartozik. Ezért nem elegendd csak azt tudnia,
hogy egy nyolcéves masként gondolkozik, érez és cselekszik, mint egy tizenha-
rom éves, hanem azt is tudnia kell, hogy ezek a kiilonbségek miben nyilvanul-
nak meg. Kiilonben eléfordulhat, hogy magyarazatai meghaladjak egy hétéves
kezdd felfogdképességét, vagy egy serdildkoru kezddnek olyan anyagot ad,
amely egy sokkal fiatalabbnak megfelelne, neki viszont nem nyujt semmi €r-
demlegeset. Valoszinii, hogy a novendék mindkét esetben elvesziti az elsajati-

tandd anyag iranti érdeklddését.

A gyermekekkel valo kapcsolat hangneme baratsagos, de egyben hataro-
zott is legyen. Az nagy nyereség, ha a tanar mar a kezdet kezdetén fel tudja éb-
reszteni €s késObb is fenn tudja tartani a kozés munka iranti érdeklddést. A ta-
pasztalat azt mutatja, hogy a legtobb gyermek aktiv kozremiikodésére akkor
szamithatunk leginkabb, ha a feleldsséget nyiltan az 6 vallukra helyezziik. Ha
felndttként banunk veliik, felndttként is viselkednek, és megtanuljak elfogadni a
megérdemelt dicséretet vagy szidast is. Mi tobb, a tiszteletet parancsolo és a leg-
jobb tulajdonsdgaikra hatni tudé tandr még az otthon kdzismerten fegyelmezet-

len és engedetlen gyermekeket is tokéletesen tudja kezelni.

Mennél 6nallobba tudjuk tenni a novendéket, annal jobb. Nehéz példaul
kivonni egy gyermeket az otthoni kornyezet tilzott befolyasa alol. Ha a tanar

segitségre tart igényt, annak a személynek kell megfeleld utasitasokat adnia, aki
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a gyermekkel gyakorol (ez rendszerint egy sziil6). A jészandékt (de nem mindig
jol képzett) ,,csendestars’ besegitését azonban mindig korlatok kézé kell szori-
tanunk. A hataskort azért is egyértelmiien meg kell hataroznunk, hogy ne veszé-
lyeztessiik az egyéni oktatasban el nem hanyagolhato kellemes sziilo-tanar ko-

z0tti kapcsolatot.

A tanar sok gyermek szemében a zenének mintegy kovete; olyannyira,
hogy egy kezdének a zenéhez vald hozzaallasat gyakran — jo vagy rossz irany-
ban — befolyasolja elsé tanarahoz fiiz6d6é kapcsolata. Egy gyermek nem csupan
zenei érdeklodése miatt gyakorol szorgalmasan, hanem azért, hogy ne okozzon
csalodast szeretett tanaranak. Kezdetben az ligy szempontjabol mindez hasznos.
De a novendék fejlédésére nézve fontos, hogy az ilyen jellegli fliggdség egy
sokkal érettebb motivacionak, a zene iranti Oszinte érdeklddésnek adja at a he-
lyét. Vajon hogyan lehet a kezdeti éretlen motivaciot ilyen érdeklédéssé atfordi-
tani? Kizarolag példaadassal — kizardlag a tanar zene iranti ellenallhatatlan lel-

kesedésével.

Van egy moddszer azonban, amely ritkan marad hatastalan: tegyiik a no-
vendéket partnerré a kozos vallalkozasban; avassuk be 6t a szamara kidolgozott
munkatervbe ugy, hogy kivancsiva tessziik, mi lesz a kdvetkezd 1épés. A tisztan
zenei érdeklédés kozpontba helyezésére szolgald masik eszkéz az, ha a gyer-
mekkel, amint 6t ujjanak ura lett a billentylikon, nagyon kénnyii, kedves Kis
négykezeseket jatszatunk. Ez esetben a zenélésen és nem a személyes kapcsola-
ton van a hangsuly addig is, amig a ndvendéknek lehetdsége nyilik az 6romteli
eredményeket hozo igazi partnerkapcsolat megtapasztalasara. A négykezes ja-
ték rendszeres alkalmazasa minden tanmenet része kellene legyen, mert ennek
mas aldasos hatésa is van: segiti a novendék laprol olvasasat, és koran megizlel-

teti vele az egylittesben valo jaték romeit.
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A zenetandr, mint miivesz

A megbizhato zenei izléssel és itéloképességgel, megfeleld technikai jar-
tassaggal €s pszicholdgiai érzékkel rendelkezd tandrrdl elmondhatd, hogy birto-
kolja mindazt, ami egy ugynevezett kozépfokon 1évé novendeék tanitdsahoz
sziikséges. A tanitds magasabb szintjeire alkalmas neveld-tanar tulajdonsagainak
azonban ki kell egésziilniiik bizonyos miivészi kvalitdsokkal is. Nem konnyl
megfogalmazni, melyek ezek. Ennek ellenére megprobaljuk felvazolni azokat a
vondsokat, amelyek megkozelitd hasonlosaggal rajzoljak ki egy muvész-tanar
portré¢jat. Maga a meghatarozas tobbféleképpen értelmezhetd. Leggyakrabban
azon eléadomiivészek megnevezésére hasznaljak, akik felvesznek néhany kon-
certpodiumra szant, valogatott tanitvanyt. De olyan muzsikust is jelenthet, aki-
nek miivészi tehetsége tanari tevékenységében jut tokéletesen kifejezésre. Igy
talan kiilonbséget tehetnénk miivész-tandr és tanarként miivész kozott, mivel a

két tulajdonsag ritkan van jelen azonosan kimagasloan egy személyben.

[lusztracioként vegylink két, korunkhoz eléggé kozel allo mestert:
Leschetizky-t és Cortot-t. Mindketten eléadomiivészek és tanarok is voltak. De,
mig a 12 éves koraban csodagyerek Leschetizky 22 évesen visszavonult a podi-
umrol, hogy kizarolag a tanitds miivészetének szentelje magat, addig Cortot mint
pianista, karmester, kamarazene csoportok szervezdje stb. egész életében reflek-
torfényben maradt. S6t még tanarként Parizsban, az Ecole Normale de Musique-
ben, a zongorakurzusait hallgatdé nemzetkozi hallgatosag elott is tudasa legjavat
nyujtotta. Leschetizky viszont zart korben, vagyis egyéni ordkon ¢€s exkluziv
mesterkurzusokon juttatta szivesebben érvényre képzelOerejét. Kovetkezéskép-
pen, ma Leschetizky hire vilagszerte ismert kivalo tanitvanyain nyugszik — el6-
adomiivészekén, mint Paderewsky, Schnabel, Ossip Gabrilovitch, akiknek tehet-
sége az O keze alatt bontakozott ki. Cortot hirnevét viszont Debussy, César

Frank és Ravel muveibdl készilt lemezfelvételei viszik tovabb.
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A francia mester-zongorista és a bécsi mester-tanar a két tipust legtokéle-
tesebb formajaban testesitik meg. Mindkét tipussal taldlkozhatunk azonban ke-

vésbé magas szinten is.

A kovetkezOkben megprobaljuk véazlatosan leirni a zenetandr mint miivész
jellemzo6it. Ha minden — vagy legalabbis legtobb — kérdésiinket igennel tudjuk
megvalaszolni, akkor megkozelitden sikeriilt megrajzolnunk a miivész-zenetanar

portréjat.

1) Eldéad, vagy adott-e elo a tandr nyilvanossag elott?

Bar nem feltétleniil sziikséges, de sajat €¢s novendékei elonyére valik, ha
legalabb néhanyszor ¢és valamennyi sikerrel jatszott podiumon. Kiallva
tapasztalatokra tehetett igy szert, nemcsak sajat maga, hanem — kdzvetve — no-
vendékei szamara is. Emlékezve azokra a nehézségekre, melyekkel hajdan
szembe kellett néznie, érdemi tanacsokat tud adni nekik, ha fesziilt idegéllapotba
keriilnek, amikor vizsgan, versenyen vagy koncerten kell megmutatniuk képes-

ségeiket.

(Javasolhatja nekik példaul, hogy: hagyj elegendd felkésziilési 1d6t dara-
bod vagy programod kidolgozasara; ismételten jatszd el6 masoknak és ha van ra
lehetdséged, készits rola magnofelvételt; mert ha Gigy hallgathatod sajat eléada-
sodat, ahogyan masok halljak, konnyebb targyilagosan megitélned, ha hallgato-
sag — barmilyen hallgatosag el6tt jatszol; barmi torténjék, ne allj meg, hanem
folytasd tigy, ahogy tudod, amig el nem éred a darabban l1év6 legkozelebbi, eldre
megallapitott hatarpontot’ (példaul egy frazis kezdetét, vagy egy harmoniai for-

dulépontot, amely Ujra sinre tesz).
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2) Eleg behatoan ismeri-e mind az uj, mind a régi zongorairodalmat?

Ez viszont egy 1ényeges kérdés! A tanarnak a barokktdl a klasszikus, ro-
mantikus, utéromantikus és 20. szdzadi zenéig valamennyi stilusban jartasnak
kell lennie. Azokon a miiveken kiviil, amelyeket a tanulas éveiben alaposan ta-
nulmanyozhatott és amelyek tanitasanak repertodrjat alkotjdk, nemcsak az alap-
vetd zeneirodalmat kell ismernie, hanem olyan ’tan-darabokat’ is, amelyek kife-
jezetten azért irddtak, hogy — minden fokon — alkalmassa tegyék a novendékeket

arra, hogy a tanult zenemiiveket megfelelé modon el6 tudjak adni.

3) Elvarhato-e téle, hogy barmilyen darabot, amit a névendék éppen tanul, bar-

mikor hibatlanul le tudjon jatszani?

Taldn nem minden esetben (még érett miivészek is ritkdn képesek rd), de
arra készen kell allnia — hala 6sszegytilt tapasztalatainak — hogy fel tudja vazolni
a darabot ugy, hogy annak alapszerkezete és f6 vondsai a novendék eldtt vila-
gossa valjanak. Elég sokoldalu-e a tanarpianista eszkoztara ahhoz, hogy esztéti-
kai elképzeléseit technikailag is megvaldsitsa, és elég szisztematikus-e ahhoz,
hogy az el6forduld zenei és technikai problémakat megmagyarazza és be is mu-
tassa, igy példaul a koordinacioval, billentéssel, pedalozassal, sth. kapcsolatos

részletkérdéseket.

Bar taldn a legvirtu6zabb kompozicidk kivételt képeznek, a tandrnak arra
valoban felkésziiltnek kell lennie, hogy ravilagitson a technikai vagy zenei-

kifejezésbeli problémakra és megoldasukhoz tanéacsot is adjon.

4) Rendelkezik-e elég éles kritikai érzékkel ahhoz, hogy észrevegye a stilushibat,
az eltulzott, vagy éppen elsikkadt részleteket, a frazealas és artikuldlas apro hi-
bdit novendéke eléadasaban; elég ,,gazdag-e” a szokincse ahhoz, hogy itéletét
megfogalmazza, és zeneileg is elég ,,gazdag-e” ahhoz, hogy mind a hibas, mind

a korrekt megoldast a hangszeren be is mutassa?
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5) Képes-e arra, hogy a kozos célkitiizésekrdl alkotott vonzo elképzeléssel lelke-
sitse novendeékeit, és rabirja 6ket annak akarasara, hogy e célokra valo torek-
veésben a toliik telheté legjobbat megtegyek? Végezetiil: megadja-e minden no-
vendékének az esélyt arra — érett tapasztalataval, de erdszak nélkiil vezetve —,

hogy sajat utjat jarja?

Tegylik fel, hogy az Osszes fenti kérdést igennel valaszoltuk meg. A ka-
pott portré egy utolsd simitds nélkiill mégis hidnyos lenne: a tandr-miivésznek
ugyanis rendelkeznie kell azzal a képességgel és buzgalommal, hogy a miivészi
kvalitasokat — akkor is, ha az csupan csak igéret — barmilyen ¢életkoru és a fejlo-
dés barmelyik stadiumaban 1évé novendékben felfedezze. Hogy csak egy jel-
lemz0 peldat emlitsek sajat tapasztalatombol:

Evekkel ezelétt, Budapesten, Bartok elkiildott hozzam egy nyolcéves fi-
at,"** aki zenei tehetségnek adta jelét, és mohon vagyott arra, hogy tanulhasson.
Ez a gyermek rovid 1d6 alatt oriasit fejloddott. Bar egy héten haromszor volt ora-
ja, kdzben is mindig felhivhatott, hogy megkérdezze, milyen ujjazatot hasznal-
jon, vagy milyen billentést alkalmazzon egy résznél, ha nem szo6lt szépen. Olyan
hatartalan kivancsisag volt benne, hogy nem tudtam elegend6 zenével ellétni, és
tiirelmetlenné valt, amikor technikai fejlédésének biztonsdga kedvéért bizonyos

ideig ugyanazzal a feladattal kellett foglalkoztatnom.

crer

szolgalommal dolgozott rajta, részben talan azért, mert egy félig nyilvanos
hazihangversenyen kellett eljatszania. Amikor mar eleget gyakorolta a darabot,
kozoltem vele, hogy egész jol felkésziilt az eldadasra, kivéve néhany pontot,
amit szebben is lehetne jatszani. ,,De nem faradtal még el a darabtol? kérdeztem
tdle. ,,Nem” valaszolta szenvedélyesen ,,addig, amig jatszhatom szebben is, nem

fogok elfaradni téle..." Véaratlan valasza radobbentett arra, hogy ez a gyermek

19 Karolyi Gyularol van szé (Szerk.)
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egy kibontakoz6 miivész, hiszen mar 10 évesen képes volt ugyan gy tekinteni
munkajara, ahogy egy érett, feleldsségteljes miivész tenné. A jovo igazolta a re-
ményeket, amelyeket revelacid erejli megjegyzése szitott fel. A fiubdl kivalo,
Eurodpa koncerttermeiben jol ismert eldadomiivész lett. Az 6 esete természetesen
csak egy volt a szadmtalan kiilonb6z6 kimenetelii eset koziil. A tehetség tal korai
megjoslasa kockéazatos dolog, amint ezt azok a nem ritka esetek is igazoljak,
amikor egy csodagyerek palyafutasa kaprazatosan indul, majd egyszer csak tel-

jesen elhalvanyul.

Komoly mulasztas lenne e fejezetet lezarni anélkiil, hogy emlités ne esn¢k
minden zenei nevelés egyik kulcsfigurdjarol, a par exellence pedagdgusrol: a

tanarok tanararol.

O a régi hagyomany hordozoja, atadoja és atalakitoja. Ennél fogva — talan
akaratlanul, de elkeriilhetetleniil — hatast gyakorol egy egész generdcid zenei

gyakorlatara és esztétikai szemléletmodjara.
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MASODIK RESZ: A NOVENDEK

A kezddK sajatos jellemvondsai: gyermek vagy felndtt

Mikor kezdjitk a zenetanulast. korai és késoi kezdok

A muzikalitdas egyszerii felmérése

A novendek egyéni jellemvondsai: az elonyben részesitett érzék

A Kkezddk sajdtos jellemvondsai: gyermek vagy felndtt

A zenetanar — a mi esetiinkben a zongoratanar — névendékeit €letkor sze-
rint harom csoportba osztjuk: gyermekek, serdiilék és felndttek. De nem a no-
vendék €letkora az egyetlen szempont, amelyet figyelembe kell venniink: min-
degyik csoportban lehetnek ugyanis kezdok és haladok, s mindegyikiiknek kii-
16nb6z6 a tehetsége, €s kiillonb6zd célokat tlizhetnek ki maguk elé. Ezért a ko-
vetkezd két tényezd sem kertilheti el figyelmiinket: az egyes korcsoportokon be-
lili k6z0s tipikus jellemvonasok és az azonos kori ndvendékeket egymadstol

megkiilonboztetd egyéni jellemvondsok.

Gyermekkorban az egyéni sajatossagok rendszerint nem titkdznek még ki
annyira kézzelfoghatdéan, mint a késdbbi ¢életkorban, ezért az évek szdma Iénye-
ges tényezd marad. Ugyanakkor természetesen minden egyéni jellegzetesség
modositja az életkorcsoportra jellemz0 karakterisztikumokat. Tételezziik fel pél-
daul, hogy két koriilbeliil azonos koru, azonos hattérrel rendelkezd, azonos ideje
tanulo és azonos technikai felkésziiltségli novendék ugyanazt a darabot adja eld.
Nemcsak a hozzaértd, de barmelyik, a zene irant fogékony hallgat6 is minden
kétséget kizardan meg fogja allapitani, hogy A ,,sokkal muzikalisabban™ jatszott,
mint B, még akkor is, ha a kiilonbség mibenlétét nem tudja meghatarozni. Itt
nem probaljuk ezeknek az egyéni kiillonbségeknek a természetét fejtegetni, csak
létezésiikre kivanunk ramutatni, tekintet nélkiil arra, hogy a tehetségnek, a sze-

mélyiségnek vagy a tanar befolydsanak tulajdonithatok-e.
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A szabvany pedagdgiai és pszicholdgiai irodalom kevés segitséget nytjt a
kiilonbozd egyéni jellemvonasok értékelésében. A kiilonb6z6 életkorcsoportok
sajatos jellemzoit vizsgalva a fejléddéssel kapcsolatos pszicholdgiai munkakban
azonban talal néhany vezérfonalat a zenetanar. Habar a csecsemd-, a Kisgyer-
mek- és a késObbi gyermekkor fejlédési fazisainak elemzésével e miivek egyike
sem elégiti ki a mi specialis sziikségleteinket, mégis adnak némi altalanos felvi-
periodusokra osztjdk: egyesek példaul a gyermek fizikai €s szellemi fejloddésére,
masok szocializaciojanak fejlodésére (tarsadalmi beilleszkedésének alakuldsara)

teszik a hangsulyt.

Céljaink szaméra az a legjobb elmélet, amely a gyermekkort bizonyos
egymast kdvetd érdeklodési szféerak dominanciaja — €lénk fantazia, realis megfi-
gyelések, logikus kovetkeztetésen alapuld gondolkodas — szerint tagolja, ambar
a gyakorl6 tanar gyakran gy taldlja, hogy az intellektualis, a képzeletbdl eredd
¢s az érzelmi alapon all6 hajlamok fejlodését nem lehet tisztan és szigortan el-
valasztani egymastol. Lehet, hogy néhany hajlam éppen csak megmutatkozik,
mig masok teljes virdgzasban vannak, és ismét masok j érdeklodéseknek kez-
dik atadni helyiiket, igy a tényleges gyakorlatban inkabb ,,valtozo atmenetek-
kel’’, nem pedig ,hirtelen valtozasokkal" van dolgunk. De mig a személyiség
ténynek, a mi specidlis terliletiinkre vonatkozo megjegyzések legjobb esetben is
annyira szorvanyosak, hogy sokévi zenetanitasi gyakorlatbol lesziirt és feljegy-

zett megfigyeléseim 0sszegzése rendjén valonak tlinik itt.

*

Vizsgaljunk meg kezdetként néhanyat a legtobb 7-12 éves ndvendékre jel-
lemz6 vonasok koziil. Mivel az egy korcsoportra jellemzd vonasok akkor mutat-
koznak meg legvildgosabban, ha Osszevetjiik ket mas korcsoportokéival, az

tlinik célravezetdnek, ha mind a gyermek, mind a felndttként kezd6k zenetanit-

176



sdban szamitasba jovO szertedgazo tulajdonsagok koziil néhanyat kiilon, vazlato-
san Osszehasonlitunk. (A serdiilok problémai nem sorolhatok egyik csoportba

sem, ¢s mas Osszefiiggésben utalunk majd azokra a késébbiek folyaman.)

A kovetkez0 vazlat természeténél fogva nem lehet teljesen mentes az alta-
lanositasoktol. Ezért az olvasonak szamitasba kell vennie a novendékek — és a

tandrok — egyéni alkataban rejl6 kiilonbségeknek tulajdonithaté eltéréseket.
Izomkontroll

A novendékrdl alkotott elsé altaldnos benyomast fizikai megjelenésébdl
nyerjiik: abbol, ahogy jar, beszél, amilyen magatartast a hangszernél tanusit. A
gyermek mozdulatait altaldban bizonyos konnyedség jellemzi. Mozdulatai a
zongorandl sokkal elengedettebbek és természetesebbek, mint azé¢ a felnotte,
akinek mozgaskoordinacioira gyakran ranyomja bélyegét valamilyen sajatos
izomfunkciokat miikodteté manualis munka, vagy éppen a fesz¢élyezettség. Min-
dazonaltal, az 1izmok kontrollalasat egy felndtt rendszerint gyorsabban elsajatitja;
ezért egy 1idosebb koru kezddnek mar a tanulas kezdetén technikai képzést kell
kapnia. Gyermeknél ezzel mindaddig véarhatunk, amig a kottaolvasas és hallas-
fejlesztés alapelemeit el nem sajatitotta, de legalabbis addig, amig a zen¢hez ve-
zetd egyenes utjat ki nem épitettiik és a zenélés iranti érdeklédését meg nem ala-
poztuk. A tapasztalat azt mutatja, hogy az 1d6 eldtti ujjgyakorlatozas és a széraz
technikai gyakorlatok tobb fiatalt elrettentenek a zongoratanulastol, mint barmi

mas.
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Fogékonysag

Az oktatas soran lehetetlen nem észre venniink, hogy a gyermekek rend-
szerint sokkal érzékenyebbek és fogékonyabbak, mint a felnéttek. Igy sokkal
jobban lehet hatni rajuk tanari tekintéllyel, mint a felnétt kezddkre, akik csak
akkor fogadjak el a vezetést, ha az kell6képpen igazolni tudja magat. Tovabba, a
gyermekek altalaban hajlamosak arra, hogy példaképeket utdnozzanak €s min-
dezt akar kritikatlanul tegyék, ha tanaruk megfelelden befolyasolja ¢ket. Ennek
ugy kellene utjat 4llni, hogy alkalmanként megengedjiik nekik, hogy 6k valaszt-
hassanak ki darabokat, ¢s sajat elképzeléseik szerint adhassak azokat eld. Felnott
novendékek semmiféle példaképet nem szoktak feltétel nélkiil kovetni, és olykor
arrdl is meg kell dket gydzni, hogy az els6 latasra érdektelennek tartott zenével
meégis érdemes foglalkozni. Ha meggydzhetdk az ilyen tanulmanyok hasznarol,

ellenkezésiiknek valdsziniileg nyoma sem marad.
Kivancsisag

A keésdbbiek folyaman oly gyakran eltind egyik vonas a gyermek csoda-
latos kivancsisaga és az az 6rom, amely minden felfedezését kiséri. Mohon gyiij-
ti a tapasztalatokat, mig sok feln6tt csak arra korlatozza magat, amit egyszer mar
Osszegyljtott. A gyermek felfedezésben talalt 6romét megtarthatjuk, ha ravezet-
juk arra, hogy a darabjaban eléfordulé minden 0j torténést (modulacid, varians,
1mitacio, stb.) mintegy ,,magatol” vegyen észre, és ehhez hasonldan azt is meg-
engedjiik, hogy levonja és megfogalmazza a sajat kovetkeztetéseit. Az egyik
te: ,,ez ugyanaz, csak tarka hangokkal van feldltoztetve”. Egy hét éves gyermek
a kodat ,,raadasnak” nevezte, mig egy tizenkét éves igy definidlta: ,,valami, ami
még azutan jon, ami a darab vége lehetne, és az egészet befejezi...” Miutan a
gyermek egy kozvetlen zenei tapasztalatot mar sajat szavaival megfogalmazott,

készen all a tanar sokkal formalisabb meghatarozasainak befogadasara.
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Képzelberd és gondolkodas

A fiataloknak — az évek mulasaval fogyatkozd — masik képessége az, hogy
a tudatalatti szférakat és ez altal a képzelderd forrasait szabadon meg tudjak ko-
zeliteni. Erett korban e forrasok foként a kreativ miivész szamara maradnak
nyitva; az iskolas kor el6tti ,,jatsz6 gyermek™ 6sztonds cselekedeteit, valamint az
1ddsebb kora ,tanuld gyermek™ alkotd és teremtd kisérletezéseit viszont ezek
hatjak at. Ha egy novendek szivesen jatszik hallas utan €s érdekli ismert dalla-
mok megharmonizaléasa, vagy szivesen improvizal, ebbéli hajlamait inkabb bato-
ritanunk, mintsem elit€lniink kell. Természetesen ezt a tevékenységet soha nem
szabad tulértékelni. A serdiilokor elérésével tiz eset koziil kilencben alabbhagy-
nak a gyermekek zeneszerzoi torekvései, vagyis az erre az életkorra jellemzd
megnovekedett onkritika kovetkeztében a zeneszerzdi babérokra vagyo elveszti
a szarnyprobalgatd alkotoi hdstettek iranti érdeklédését — hacsak nem egy kibon-

takozo zseni.

A serdiilékort megel6z6 korban az objektiv és logikus gondolkodasban,
kiilondsen az absztrakt fogalmak megragadasdban még az éleseszli gyermek is
messze elmarad a felndtt mogott. Meghatarozasok, mint példaul ,,a hangk6z nem
mas, mint két hang kozotti magassadg szerinti kapcsolat”, egy fiatal gyermek
szdmara semmi jelentéssel nem birnak, hacsak nem hallott, énekelt, jatszott és
azonositott mar mindenféle hangkdzoket nyomtatott kottabol. Mennél konkré-
tabban, kézzelfoghatobban nyujtunk &t informaciokat egy gyermeknek (kiilono-
sen ugy, hogy 6 maga fedezze fel azokat), annal jobban emlékszik majd rajuk és
kapcsolja Oket 0ssze egyéb ismeretekkel. A gyermek szdmdara a spontan tapasz-
talatszerzés alapjan 0sszegyljtott tudds mérhetetleniil gyiimdlcs6zobb, mint a
legpontosabb magyarazatok (amelyek viszont a felndtt kezdé szamara éppen a

legmegfelelobbek lehetnek).
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Onfegyelem

A gyerekek — feltéve, hogy nincsenek hiperkritikus sziiloknek és tanarok-
nak kitéve — rendszerint kevésbé félénkek és gatlasosak, mint a felnéttek. Onfe-
gyelmiik azonban gyakran hianyos. Ezzel szemben a felnott ndvendékektol bi-
zonyos foku onkontroll elvarhat6, mivel a tarsadalmi élet mindennapi kovetel-
ményei ezt rajuk kényszeritik. Munkajukban a gyermekek tobbé-kevésbé fligget-

lenek kornyezetiiktol.

Egy felnétt munkdjdnak mindsége elsésorban dnmagan mulik. Kiilondsen
a fiatal novendékek gyakorlasi szokdsainal érz6dik a kornyezet 0sztonzd vagy
hatraltaté hatdsa. Ha a gyakorlas koriilményei talsagosan kedvezdtlenek, a ta-
narnak meg kell kisérelnie azok megvaltoztatasat, sziikség esetén még a sziilok
diplomatikus befolyasoldsa aran is. De ha ez, vagy barmely mas probléma meg-
oldhaté kozvetleniil tanar €s tanitvany kozott, annal jobb. Azt a kérdést, hogy
mennyi id6t, mikor és kiilondsképpen hogyan gyakoroljon a névendék, szigoru-
an egymas kozott kell tisztazzak. Egy felnottnek meg lehet mondani, egy gye-

reknek meg kell mutatni.
A figyelem idotartama

A gyermek figyelmének iddtartama jelentdsen rovidebb, koncentralo ké-
pességének mértéke kisebb, mint a felndtté. Emellett, egy megtervezett folyama-
ton beliil a gyermek nagyobb valtozatossagot €s tobb valtoztatast igényel. Ko-
vetkezésképpen egy vagy két hosszabb darab helyett inkabb tobb rovidebb dara-
bot tanuljon mindaddig, amig képes nem lesz kitartobb szellemi eréfeszitésre. A
gyermek a kozeli célokért dolgozik legjobban, mig a felndtt tud hosszatavon

tervezni, €s az er0probat jelentd feladat elvégzésében kitarto.
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Memoria

Bér egy kiskort kezdd zongorista allhatatossaga nem ér fel a felndtt kez-
déével, zenei emlékezbtehetségével mégis gyakran feliilmtlja felndtt tarsat.
tel terheli, vagy mas miatt, semmit nem valtoztat azon a tényen, hogy egy jol
tanitott, muzikalis gyermek emlékezbtehetsége minden jel szerint magatol mii-
kodik, mig a felndttnek sokszor tudatos, intellektualis oldalrol kell kozelitenie.
nyos harmoniai és ritmikai iranypontok. Segithet még a motorikus €s a vizualis

memoria 1s.
Erdeklodes

Egyetlen ndvendéktdl sem varhato el, hogy haladasa egyenletes legyen, ha
zenei érdeklddését nem taplaljuk és tartjuk fenn minden rendelkezésre allo esz-
kozzel. Ez az érdeklddés békiti 0ssze a gyermeket a gyakorlas faradalmaival és
ez 0sztondz egyre magasabb ismeretek megszerzésére. Azoktdl a sziiletett zené-
szektdl eltérden, akiknek érdeklédése maradando — fliggetlentil attol, hogy tana-
ruk jo vagy rossz, vagy egyaltaldn van-e —, a legtobb gyermek érdeklédése nem-
csak a tanartdl, hanem a kornyezet koriilményeitdl 1s fligg. Nagy kiiliinbséget
jelent, ha a gyermek otthondban aktivan miivelik és rendszeresen hallgatnak ze-
nét, vagy olyan csaladban n6 fel, amelyet a zene teljesen kozombdsen hagy. 1d6-
sebbek esetében ezek a tényezdk elhanyagolhatok. Egy felndtt azért tanul, mert
tanulni akar. A gyerekekre fajdalom, ra lehet tukmalni és er6szakolni a zeneora-
kat akkor is, ha semmi értelmiik. Sajnos alaptalan dicsérettel, meg nem érdemelt
piros pontokkal stb. hamis sikerélményhez lehet dket juttatni, de ha valodi fejld-

dés nincs, a tanulas elébb vagy utébb abbamarad.
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Motivaciok

A felnétt pianisztikus munkéja iranti érdeklddését legsikeresebben ugy
tarthatjuk fenn, ha minden képessége bevetésére 6sztonzo, kihivod feladattal lat-
juk el. A gyermek sajat zenei tevékenysége iranti érdeklédését viszont a telje-
sitménye felett érzett 6rom ¢€s a kapott elismerés noveli. Ez nem jelenti azt, hogy
a felndtt novendéket az 6rom — dicséret motivum hidegen hagyja: de mig a
gyermek a dicséretre minden koriilmények kozott reagal, a felndttnél ennek he-
lyes ardnyban kell lennie eréfeszitéseivel. Az érdemtelen dicséret csokkenti a
tanar tekintélyét egy jo it€loképességli novendek szemeben, kiilonosen akkor, ha
ugy érzi, hogy tobbre képes. (Magam peldaul serdiilé koromban két tanaromat
hagytam ott kifejezetten e miatt.) Sok gyerek tanulasi kedvét lenditi elére egy
Uujabb motivacio, a versengés szelleme. A felnétt kezdd zongoristanak ez nem
annyira fontos, mert 6t féleg sajat eldmenetele érdekli. Annyi azonban biztos,
hogy a versengésre kedvet €rz6 gyermekeknek lehetdséget kell adni arra, hogy
kis hangversenyeken, vagy mas hasonlo alkalmakkor 0sszemérhessék magukat
masokkal. De amint felnéttek, meg kell tanulniuk, hogy ne csak masokkal, ha-
nem sajat legjobb képességeikkel is tudjanak versenyezni. Es ki tudnd megne-
vezni a gyermek érdeklddését serkentd valamennyi inditékot? Ki tudja megfej-
teni a rokonszenv vagy ellenszenv eredetét? A felndtt megfigyeld eldtt oly sok

gyermeki motivacié marad rejtve.
Zenei érzékenység

Végiil ejtsiink néhany szo6t mindkét csoportnak a zene érzelmi és szellemi
tartalmaira torténd kozvetlen reagéalasardl. A gyermek fogékonysaga fOként ér-
zelmi eredetli. Valaszai rendszerint azonos szinten allnak altalanos fejlettségi
szinvonalaval. Szamara kevés vonzerével birnak a zene intellektualisabb aspek-
tusai. Mégis, bar egy feln6tt zenei tapasztalatai potencialisan differencialtabbak,

az érzékeny lelkiileti gyermekéi ugyanolyan mélyek €s meginditoak lehetnek,
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ahogy erre sajat miltambol vissza tudok emlékezni. Mivel a zeneelmélet és a
formatan problémai nem tartoznak a gyermek érdeklddési korébe, kizarolag ugy
lehet felébreszteni a zene €pitdelemer irdnti alvo érdeklddését, ha ezeket dssze-
kotjiik a tényleges zenéléssel. A felndtt kezdd, éppen ellenkezdleg, rendszerint
hajland6 elméleti targyakat (6sszhangzattan, ellenpont stb.) is tanulni, csakhogy
az altala hallott €s jatszott zenérdl atfogdbb képet nyerjen. Tulajdonképpen né-
hany felnétt kezd6hoz pontosan az efféle intellektualis megkdzelitéssel lehet

legsikeresebben eljutni.

*

A tipikusan gyermeki és tipikusan felndtt tulajdonsagok 0sszehasonlitasa-
nak tiikkrében nyilvanvaldva valik, hogy bizonyos sajatossagok, melyeket a leg-
tobb gyermeknél tapasztalhatunk, hidnyossdgnak mindsiilnek, ezek azonban Kki-
egyenlitddnek olyan jellegzetes pozitivumokkal, melyeket a felndtteknél ugyan-

ilyen mértékben nem taldlunk meg.

Miel6tt tovabb 1épnénk, alljunk meg egy pillanatra, hogy a fent targyalt tiz

ponttal kapcsolatban gyakorlati pedagdgiai kovetkeztetéseket vonhassunk le.

A gyermek altal birtokolt elényok, példaul az érzékelés frissessége — fo-
gekonysag ¢s kivancsisag — a motorikus funkciok spontan miikodése — a gyer-
mekkort alkalmassa teszik a zenei tevékenység megkezdésére. De ha az érem
masik oldalat is figyelembe vessziik, példaul a gyermek viszonylag éretlen intel-
lektualis és kovetkeztetd képességeit, fel kell tenniink a kérdést magunknak,
hogy a gyermekkor pontosan melyik iddszaka a legalkalmasabb a rendszeres

zenei tanulmanyok elkezdésére.
Mikor kezdjitk a zenetanuldst: korai és késoi kezdok

A gyermekkorban ¢és a felndttként kezddk Osszehasonlitdsakor helyesnek
tlint a gyermek életkorat 7 és 12 év kozott megallapitani. A hangszeres zenetani-

tas specialis céljaihoz, valamint annak meghatdrozasahoz, hogy a zene tanitisa-
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nak mikor kellene kezdddni, sziikségessé valik a gyermekkor szakaszainak fi-

nomabb arnyalésa.

6-t6l 16 éves koru fiatal novendékek szazainak tanitdsa soran szerzett ta-
pasztalataim alapjan rajottem, hogy a haroméves szakaszokra osztas a legmegfe-
lelébb. A 7-10, 10-13, 13-16 éves korra vald beosztas helyesnek bizonyult. Ezek
a szakaszok nemcsak a tanulok fizikai és szellemi fejlodésében végbemend tipi-
kus valtozasokkal esnek egybe, hanem azokkal a szembet{ind valtozasokkal is,
amelyek feleldsségvallalast és kihivast elfogadd készségilik terén mutatkoznak.
Mi tobb, a haroméves ciklusok felelnek meg a tanuldk zenéhez, tanarhoz és on-
magukhoz valo hozzaallasban végbemend karakterisztikus valtozasoknak is. A
rendszeres zenetanulds megkezdésére minden szempontbdl a 7-10 éves kor tlinik
a legalkalmasabbnak. Bizonyos esetekben a kivant €életkorhatar kitolhato tovabbi
két évvel, de azzal a javaslattal, hogy a zenetanulds lehetbleg tizenkét éves kor

eldtt kezdddjék, de nem hétéves kornal korabban.

Az a 10, hogy a zenetanulast az altalanos iskola elsé osztalya utdn €s a pu-
bertaskor kezdete eldtt — vagyis a gyermek életének két fébb fordulopontja ko-
z0tti viszonylag nyugodt idészakban kezdjiik el.

A ,jatszd gyermek”-bdl ,tanuld gyermekké” torténd atmenet iddszaka
minden gyermek fejlédésének olyan kritikus fazisa, amely jelentdségében csak a

serdiilokor egész személyiséget felbolyditd id0szakaval mérhetd Ossze.

Az iskolaba még nem jard gyermek sok kivaltsagot €lvez; szabadon jatsz-
hat vagy pihenhet, ugralhat, csendben maradhat és kedve szerint valtoztathatja
érdeklddése targyat. A rendszeres iskoldba jaras kezdetével ezek a kivaltsagok
hirtelen megnyirbaloédnak. A gyermek koteles szigor 6rarendhez tartani magat,
az osztalyban csendben iilni és az elGadott targyra koncentralni. Alkalmazkod-

nia kell az iskola szelleméhez csakugy, mint iskolatarsaihoz, és ki kell tennie
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magaért a versengésben. Mindezek a kotelezettségek nagy valtozast okoznak a

gyermek masokkal szembeni viselkedésében.

JelentOs valtozas megy végbe az elsd osztalyos szellemi hozzadllasaban is.
Tevékenységének kozpontja az iskola el6tti napokban uralkodo érzelmi, fantazi-
adus oldalrél athelyezddik az akarati és értelmi oldalra. Amikor a gyermek meg-
tanul olvasni €s irni, szamolni és szotagolni, elkezdi — de éppen csak elkezdi —
felfogni a betiiknek és szamoknak, mint szimbolumoknak az értelmét. Mivel a
fizikai és szellemi fegyelem elfogadidsa mar 6nmagéban is nagy erdfeszitést ki-
van, a gyermek zenei fogalmakkal ¢s szimbolumokkal vald plusz megterhelése
valoban tilsagos igénybevételt jelent, akarcsak a kezek hangszerhez szoktatasa
éppen abban az idészakban, amikor azok az irassal baratkoznak. Mindent egy-
bevetve, nem talalom bolcsnek a rendszeres hangszeres leckéket elsd osztalyos
tanévben megkezdeni, hacsak a gyermek rendkiviili zenei tehetsége nem kialt

szisztematikus vezetéseért.

Természetesen meég keveésbé ajanlatos elkezdeni a rendszeres zenetanitast
iskolas kor elott. Egy 5 éves gyermek altalaban nem elég érett még erre — rész-
ben fizikai teherbirdasanak ¢€s figyelme iddtartamanak behataroltsaga miatt, rész-
ben pedig azért, mert gondolkoddképessége nem elég fejlett ahhoz, hogy meg-
értsen olyan alapfogalmakat, mint ,,litem”, ,,metrum” stb. Minden neveld tudja,
hogy addig sohasem sikeriil egy gyermeket valamire megtanitani, amig fizikai-
lag vagy szellemileg meg nem érett ra. E sikertelenség azt jelenti, hogy a tanit-

vany meg fogja utalni a tantargyat, a tanart, vagy mindkettot.

Nemcsak eldmenetele lesz gyorsabb ¢és zokkendmentesebb akkor, ha a
gyermek elérte a megfeleld érettségi fokot, hanem egy sikertelen kezdés gyakran
attol is elrettenti a gyermeket, hogy valaha is jrakezdje a zenetanulast. A zene-
tanulés idedlis el6készitdje iskolaskor eldtti gyermekek szdmara a ritmikus tor-

na. Még az egyszerli torna- vagy balettgyakorlatok is, ha valamiféle zenével

185



vannak 0sszekotve, segitik a gyermek el6készitését arra az audio-motorikus ko-
ordinéciora, amelyre egy hangSzeren vald jatszasnal sziiksége lesz. A zenetanu-
las elkezdésére javasolt késd gyermekkor id0szaka még a kdvetkezdé okokbol is

ajanlatos:

Fizikailag ez egy lassu és viszonylag egyenletes novekedés iddszaka.
Ezen feliil, hala a szervezett jatékoknak, sportnak, a legtobb gyermek bizonyos

ugyessegre ¢s erdeklddesre tesz szert az izomkoordinaltsagban.

Szellemileg ez olyan idészak, amelyben az érzelmi hullamzasok ritkabbak,
az érdeklddeés kitartobb, mint akar az el6z0, akar az ez utan kdvetkezd periodus-

ban.

Hala ezeknek a stabilizalo tényezdknek, mind a technika, mind a zeneiség
folyamatos fejlesztése megtervezheto €s véghez is vihetd e korban. Annal is in-
kabb, mert ekkor még szdmos egyéb forrasbol merithetiink a gyermek zene iran-

ti fogékonysaganak ¢és érdeklodésének élénkitésére.

A kovetkez6 ¢€letkorcsoporthoz tartozé novendékek tanitasanal a tanarnak
ujabb problémakkal kell szembenéznie. Az élet egyetlen iddszaka sem befolya-
solja olyan mértékben az egyén fejlodését, mint az a testi €s lelki atformalodast
hozo 1ddszak, amely a kozépiskoldban toltétt négy évvel esik egybe. E kritikus
kor altaldnos jellemz6i annyira kézismertek, hogy elegendd azokra a sajatossa-
gokra korlatozni magunkat, amelyek a serdiildkora tanitvanyok zenei eldmene-
telét befolyasoljak. Nagy vonalakban: a tandrnak a serdiilékoru lanyok hullam-
zoan valtozd kozérzetével €s novekvd idegfesziiltségével, hasonlo korti fiuk
tgyetlenségével ¢és tiirelmetlenségével kell szamolnia. Pszichologiai szempont-
bol foként a hullamzo kedélyallapot és az Oonbizonyitas — fiataloknal oly termé-

szetes — agressziv igénye okoz nehézségeket.
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Azokban az id6északokban, amikor az iskolai munka a tanul6 energiajanak
¢s idejének legtobb részét elveszi, ajanlatos kevesebb technikai gyakorlatot vé-
geztetni, és helyette inkdbb a muzikalitds fejlesztését hangsulyozni. Evégbdl
gondosan megvalasztott négykezeseket jatszhatunk egyiitt novendékiinkkel,
elemezhetiink szamara olyan zenedarabokat, amelyeket szivesen hallgat radion
vagy lemezen, olvasasra ajdnlhatunk neki zenetorténetrdl vagy nagy zeneszerzok
¢letérdl szolo jo konyveket. A kamasz zenekari muzsika, kamarazene vagy ope-
ra iranti érdeklédésének novelésére feladatul adhatdo megfeleld anyag meghall-

gatasa is.

Néha egy kozépiskolas hirtelen elhatarozza, hogy atvalt a konnytlizenére,
tobbnyire azért, mert ha nem klasszikus miiveket, hanem slagereket jatszik, ak-
kor népszeriibb lesz didktarsai korében. Az aggddd anya ilyenkor rendszerint
megkérdi, hogy mi a teend6? Véleményem szerint k6zolni kell vele, hogy en-
gedje gyermekét egyediil donteni. Ha a serdiilokoru fiatal tovabbra is ragaszko-
dik ¢s kitart valasztasa mellett, és boldog vele, akkor ez a zene az, amire termett.
De ha beleun ¢és vissza akar térni a komolyzenéhez, semmi sincs veszve. Ellen-
kezdleg, lehet, hogy 1j dolgokat tanul, mint példaul azt, hogy szabadabban mo-
zogjon a billentylikon (kiilondsen balkézzel), egyenletes, pontos tempot tartson
¢s hogy megtegye az elsd 1épéseket az improvizacidban. Barhogy is legyen, a
tanuloval €s a sziildvel i1s meg kell értetni, hogy a nagy mesterek muzsikaja an-
nal sokkal értékesebb, hogysem barkire ra lehessen erdszakolni. Mindazonaltal a
zeneszoba ajtaja legalabb résnyire nyitva lehet, hatha végiil visszatér a szoke-

vény.

Azt a buzgosagot, amellyel kozépiskolas fiatalok orszagszerte iskolai
egyiittesekbe €s zenekarokba tomoriilnek, csak tidvozolniink lehet, még akkor is,

ha ez a zongoradrak idéleges abbahagydsat jelenti.
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Rendszerint a fiataloknak az az 6rome, hogy kézremiitkodhetnek egy jol
vezetett iskolai egylittesben, nagyban serkenti zene iranti érdeklédésiiket, amely
kissé talan aldbbhagyott, mig egy ,,maganyos” hangszeren kellett gyakorolniuk.
Egy olyan csapat részeként, amely biiszkeséggel tolti el 6ket, szivesen gyakorol-
nak majd a fuvolan, klarinéton, vagy mas hangszeren, mert igy a zenélés na-
gyobb megelégedésiikre szolgal. Es hogy elérjiik ezt a célt, — vagyis, hogy a ze-

nében 6romiiket leljék — egyik eszk6z ugyanolyan jo, mint a masik.

Nem mindig konnyti a serdiilékor 6rvényein €s zatonyain atevezni azzal a
tanitvannyal, aki mar néhany éve tanul zenélni. De még sokkal nehezebb eltalal-
ni a helyes banasmodot egy 15-16 éves kezdovel. A gond az, hogy ha egy tanuld
ebben a korban hatdrozza el magat a zongoratanulasra, ezt tobbnyire azért teszi,
hogy nagyobb érzelmi levezetést talaljon a zenélésben, mint az egyszerli zene-
hallgatasban. Ez a kozlési vagy elkeriilhetetleniil nehézségekbe iitk6zik mindad-
dig, amig meg nem szerzi a zenei kifejezés technikai eszkozeit. Sok serdiilékora
elveszti kedvét, latva, hogy milyen hosszl ut all elétte, kiilondsen akkor, ha még
nem tanult kottat olvasni sem. Mégis, egy tehetséges €s elszant tanuldnak segit-
ségére lehetiink célja elérésében, ha olyan anyagot adunk neki, amely — anélkiil,
hogy elcsépelt lenne — éppen megfelel a célnak, és ha ugyantugy késztetjiik a

kiizdelemre, mint ahogy batoritjuk.

Sokkal igéretesebb a kilatas, ha a kozépiskoldban megszakitott zenetanu-
las utan féiskolai hallgatok visszatérnek a zongordhoz. Mivel kevesebb nehézsé-
get kell lekiizdeniiik, mint az egyszerli kezdoknek, rendszerint lelkesedésiik is
kitartobb. Legalabb is ez a tapasztalatom azoknak a serdiiloknek tobbségével

kapcsolatban, akiket ebben az orszagban tanitottam.

A felndttekkel teljesen mas a helyzet. Ha egy érett ember elhatdrozza,

hogy nekilat a zongoratanulasnak, elhatarozasat mindig belsé sziikséglet moti-
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valja, és ebbdl a sziikségletb6l merit erdt célja elérésére. Egy felnott kezdd pél-
daul belenyugszik azoknak a kezdetleges gyakorlatoknak elvégzésébe, amelye-
ket egy serdiilokora visszautasit, mint unalmasat, kiilondsen akkor, ha elmond-
jék neki, hogy az alapelveket felfogni €s alkalmazni képes felndtt 1évén, hetek
alatt képes azt elérni, amire egy gyermeknek legjobb esetben is honapokra van

sziiksége.

Az els6 nehany ora utan egy felndtt kezdd programja dontéen kiillonbozni
kezd a nagyon fiatal tanitvanyétol. Ennek az az oka, hogy az atlagos gyermek
igényeihez méretezett zenei anyag tilnyomo része nem elégithet ki egy igénye-
sebb felndttet. Szerencsére akad néhany o, kifejezetten felndtt kezdd szamara
Osszeallitott kottaanyag, valamint rovid, konnyt (klasszikus vagy modern) zon-
goradarabok, amelyek kiegészithetik az alap zeneanyagot — vagy modszert. To-
vabba: a mind a fiatal, mind a felnétt kezdé szamara kotelezd alapfoktt 0ssz-
hangzattan kiegészitheté egy megfeleld elméleti konyvvel és irott gyakorlatok-
kal. Kizart, hogy az ilyen egyéni valtoztatasok — azok mellett, amelyekrdl az
eléz6 fejezetekben mar tortént emlités — ne Osztondznék a tanuld érdeklédését.
Még nem talalkoztam olyan felndtt kezdovel, aki ne élvezte volna pianisztikus
¢s zenei munkajat, ha azt a szdmara megfeleld intellektudlis szinvonalon végez-
heti. Még igy is felmeriilhetnek alkalmi nehézségek, amelyek a tanuld tiirelmet-
lenségének, fizikai merevségeének, a gyakorlas hidnyanak stb. kdszonhetek, de

ezeket mind meg lehet besz€lni és végiil orvosolni.

Mindent egybevetve, a kés6i kezdOk tanitasa a tanarnak kevesebb problé-
mat okoz, mint az olyan felndttekkel valé munka, akik hosszabb kihagyas utan
kezdenek ismét hangszert tanulni. Az utdbbiak szamara mindenekel6tt azt kell
vildgossa tenni, hogy a zongorazast semmiképpen nem lehet ott folytatni, ahol
abbahagytak, hanem fel kell arra késziilniiik, hogy néhany lépcs6fokkal lejjebb
kezdjenek — minden zokszé nélkiil. Ebben az esetben az egyik legfontosabb do-

log a tanul6 altal elérhetd, egymas utani célok atgondolt kitlizése, a kusza, félig
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elfelejtett zenei fogalmak ujboli dsszefoglalasa, valamint a tanuld — rendszerint
elhanyagolt és berozsdasodott — technikdjanak rendbehozatala és/vagy tokéle-

tesitese.
A mugzikalitdas egyszerii felmérése

Amikor a tanar kiskoru tanitvanyt vesz fel, érdeke, hogy a lehetd legtob-
bet megtudja a gyermek egyéniségérdl és csaladi hatterérdl. Es bar ezek a szem-
pontok semmiképpen nem elhanyagolandok, a legfontosabb, amirdl természete-

sen képet kell kapnia, a gyermek zenei adottsaga.

A minden kétséget kizardan tehetséges gyermekekkel konnyt a feladat, de
nem igy a kezddk valtozatos seregével. Ha a gyermek esetleg tud jatszani vala-
mit, amit egy masik tanarral, vagy magatdl tanult meg, tehetségérdl (vagy annak
hidnyarol) ovatosan puhatolodzva vélemény alkothato. Viszont, ha elézdleg nem
részesiilt oktatasban, és semmi mast nem tud felmutatni, csak a zene iranti ér-
deklddés nehany jelét, (mondjuk ég a vagytdl, hogy tanulhasson, kész arra, hogy
emlékezetbdl elénekeljen dallamokat, érzékenyen reagdl a hallott zenére stb.)
akkor a tanarnak csak néhany reményteljes sejtése lehet képességeivel kapcso-
latban. Els6 benyomasai egyik esetben sem dontéek, de konnyen beigazolddhat-
nak, ha az orak tényleges elkezdése eldtt kissé¢ probara teszi 0 tanitvanyat.
Nincs sziikség formalis kisérletekre. Ahogy a gyermek néhany egyszerii kérdés-
re reagal, az elegendé tampontot nyujthat. Bar a vizsgalodas eredményei fonto-
sak lehetnek, soha ne érezze, hogy vizsgaztatjak. Teljesen szabadnak és nyu-

godtnak kell éreznie magat.

fme azok a kérdések, amelyeket a gyermeknek rendszerint felteszek. Al-
kalmanként atugrom néhany ponton, amelyek felvetése az adott esetben sziik-

ségtelennek latszik.
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1) Tud-e a gyermek egyediil énekelni vagy eljatszani valamit? Iskolaban ta-
nult dallamot? Gyermekdalt? Népdalt vagy slagereket? (Az utobbi kérdést soha-
se hagyjuk kil)

2) Képes-e visszaadni — azaz énekelni, didolni vagy fiityiilni — a zongoran
altalam bemutatott egyes hangokat sajat hangterjedelmén beliil? (Nem lathatja a

billentytizetet.)

3) Képes e pontosan reprodukalni kis dallammotivumokat?

i SR e
. _‘ .
4) Képes-e visszakopogni vagy tapsolni kiillonboz6 ritmusokat? Hasznalhato

a fentiekhez hasonl¢6 ritmus, valamint

5) Képes-e a gyermek arra, hogy:

a) kikeresse a billentylizeten azt a kis motivumot, amit helyesen énekelt

NN vagy
30 30| 30004 )0 |JRIRI N Y e

b) tapsolt? Eszreveszi-e, ha hibat ejt?

b) ha nem ismeri a billentytliket, megtalalja-e a zongoran az dsszes c-t

vagy fisz-t, miutan megmutattuk neki?

6) Meghallja-e, hogy egy vagy két hangot iitdttiink le egyszerre a zongoran?
Meg tudja-e allapitani, hogy az egymas utan leiitott hangok koziil melyik a ma-
gasabb ¢és melyik a mélyebb? (Kisebb gyerekeknél ne tartsuk elhamarkodottan
zenel hibanak, ha valasza nem elég vilagos. Ez inkabb altalanos intelligencia és
gyors felfogds, mint muzikalitds kérdése. Sok gyermek nem tudja hangokkal

kapcsolatban a ,,magas” ¢€s ,,mély” kifejezést értelmezni.)
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7) Meg tudja-e kiilonboztetni a dar harmashangzatot a molltél, ha mind egy-
szerre leiitve, mind torve, alaphelyzetben megfeleléen bemutatjuk, hangstulyozva

a tercet?

SEuE
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Kérdés: melyik hang valtozott? Alsé, kozépso, felsé?

8) Képes-e énekelni ) kezdohangrol kiindulva ritmizalt hangkozoket (pl.

kvartot), tort harmashangzatokat, vagy kis dallamokat?

9) Olvas-e kottat, vagy ismeri-¢ a hangok vagy billentylik nevét?

Tanult-e szolmizalni az iskolaban (Ha igen, ez gyakran okoz zavart.)

10)  Végil megkérjiik a gyermeket arra, hogy iiljon a zongorahoz. Miutan
megmutattuk neki a testtartast és kéztartast, arra kérjiik, hogy helyezze a kezét
konnyedén a billentylizetre 6tujjas pozicioban. Motorikus reakcidja és a hibak
javitasara torténd reagalasai kiegészitik az eldzetesen kapott képet arrol, hogy

milyen ,,anyaggal” kell majd dolgoznunk.

So6t, mi tobb, ez a puhatolddzas (amely kb. 10 percig tartson) kivalo lehe-
tdséget nyljt arra, hogy megfigyelhessiink az ) ndvendék viselkedésében né-
hany jellegzetes egyéni vonast. Félénknek vagy batornak, gyorsnak vagy lasst-
nak, buzgoénak vagy kozombosnek latszik-e a gyermek? Természetesen ezek
csak feliiletes benyomdasok, amelyek megvaltoztathatok a tanitds folyaman. Ne-
kem példaul tobb olyan gyermekkel volt dolgom, akik szellemileg frissek, de

motorikusan szokatlanul lassuak voltak.

Arckifejezésiik elarulta, hogy azonnal megeértették, mit kérnek toliik, de a
motorikus megvaldsitds nem kovette automatikusan a szellemi impulzust, mint
rendszerint. (Erdekes modon én csak egyetlen esetrdl tudok, ahol ezt a rendel-

lenességet nem lehetett korrigalni. Ebben az esetben a gatoltsag oka alkati volt.)
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A tanarnak nagyon sok személyes dolgot kell megtudnia a gyermekrol.
Kezdetben néhanyrdl nem lehet tudomasunk, de az o6rak folyaman 6ssze kell

gyljteniink ezeket. Hogy csak egy parat emlitsek:

. Van-e zenész a csaladban? (Ha igen, 6vakodjunk a sziiléi vagy szakmai

beavatkozastol!)

o Tanulnak-e zenét a gyermek testvérei? (Ha igen, és kiilondsen akkor, ha
ugyanabban a csaladban két gyermeket kell a tanarnak oktatni, kertiljiik el a
testvérek kozotti rivalizalast, adjunk nekik mas tananyagot. Ugyanakkor hasznat

lehet venni annak, ha hajland6sag mutatkozik a k6zos csaladi zenélésre.)

0 Zongoraorai mellett jar-e a gyermek mas kiilonorara (pl. balett, nyelvora
vagy sport)? (Ha igen, fontossagi sorrendet kell felallitani a feladatok mennyisé-

ge ¢s a rendelkezésre allo gyakorlasi id6 tekintetében.)

. Tud-e zavartalanul gyakorolni, vagy — tgymond — ,.atjarohazi” koriilmé-

nyek kozt kell dolgoznia? (Ez utobbit feltétleniil el kell kertilni!)

o Habar a fentiek és mas koriilmények befolyasolhatjak a tanuld elémene-
telét, fejlodésének alapvetd €s dontd tényezdje zenei tehetségében gyodkerezik.
Ha a tanitvany zenei tehetsége és zene iranti érdeklédése elég erds, nincs sziik-
ség zenén kiviili 0sztonzésre. Olyan esetekben, ahol a zene nem all az érdeklo-
dés kozéppontjaban, meg lehet kisérelni, hogy a tanuld mas érdeklédési korébdl
kolcsondzziink segitd Osztonzést. Ehhez azonban a tanarnak ki kell talalnia,
hogy tanitvanyat mi érdekli kiilondsen. Nyilvanvalo, hogy a sajatos érdeklddés
sajatos egyeéni hajlamokbdl fakad. Ezek a hajlamok pedig szorosan Osszefiigg-
nek egy vonassal, amelyet a pszichologusok az egyén elonyben részesitett érzé-
kének neveznek. Az eldnyben részesitett érzék az, amely nemcsak a szivesen
fogadott segédcsapatokat adja, hanem olykor egy tanitvanyt ezen az uton ke-

resztiil lehet a legjobban megkozeliteni is.
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A novendeék egyeéni jellemvondsai

a) az elonyben részesitett érzék

Koztudott, hogy egyesek a latottakra, masok a hallottakra reagalnak leg-
¢lénkebben, mig ismét masok kifejezd gesztusokkal véalaszolnak az dket ért erd-
teljes benyomasokra. Megszokotta valt vizudlis, auditiv és motorikus tipusokrél
besz€élni, amidta Charcot, a hires 19. szazadi francia ideggydgyasz ezeket a
megkiilonboztetéseket alkalmazta. Az ezt kovetd tudomanyos kutatasok kimu-
tattak, hogy az uralkodd6 modon érvényesiild vizualis, auditiv vagy motorikus
hajlam Osszefiigg az ember felfogdképességevel és azzal, ahogyan valamilyen

ugyességre szert tesz.

A hangszerjatékban sziikség van ezeknek a funkcioknak a koordinalasara.
Természetes hajlamat kovetve, az egyik novendék a hallasgyakorlatokban, a ma-
sik a laprdl olvasasban, a harmadik pedig technikai dolgokban emelkedik majd
ki. Mivel a novendéknek a megtanulandd dolgokkal kapcsolatos fogekonysagat
az ¢életkordra jellemzd tulajdonsagokkal egyiitt egyéni sajatossdgai hatdrozzak
meg, a tanarnak az az érdeke, hogy megismerje annak a tipusnak megkiilonboz-
tetd jegyeit, amelyhez a novendék tartozik. Megkockaztathatjuk a lista kiegészi-
tését még egy negyedik tipussal is: ez a logikai tipus. A kiegészités helyénval6-
nak latszik, mert vannak emberek — ha nem is til sokan — akiknél az érzékelt
benyomasokra val6 intellektualis reagalds annyira domindal, hogy az ember elti-
nddik rajta, vajon ez magasabb szellemi képzettségiiknek vagy természetes re-
akcioik elfojtasanak tulajdonithato-e. Az ilyen esetek a Biblia szavait juttatjak
esziinkbe: ,,van ugyan szemiik, de nem latnak, van ugyan fiilik, de nem halla-
nak". Az e tipusba tartozd emberek rendszerek, elméletek és absztrakciok vila-
gaban ¢€lnek, és ott olyan otthonosan érzik magukat, mint masok a lathatd, hall-

hat6 és foghatd dolgok vilagaban. Nem szabad elfelejteni, hogy tisztan csak vi-
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zualis vagy auditiv vagy motorikus tipusokra nem szamithatunk. Ezek a kifeje-

zések csupan arra szolgalnak, hogy egy bizonyos érzék talstlyban 1étét jelezzEk.

Mindazonaltal batran elfogadhatjuk, hogy egy ember dominalo vizualis
vagy auditiv, motorikus vagy logikai hajlama a vilaghoz és zené¢hez vald hozza-
allasanak kulcsa. Nyilvan semmi kétséglink nem lehet afeldl, hogy egy festonek,
zenésznek, base-ball jatékosnak vagy matematikusnak a négy koziil melyik az
eldnyben részesitett érzéke. Fiatal zenét tanulok esetében azonban ezek a jelek
ritkdn ilyen egyértelmiiek. Ennek ellenére a tanar bizonyos jelekbdl kovetkezte-
téseket vonhat le. Példaul: egy motorikus beallitottsagu novendék egy 1) darab
tanulasakor azonnal a technika oldalarél fogja majd meg a feladatot. Elvezi kéz-
ligyességét és gyorsasagat, és figyelmeztetniink kell arra, hogy vannak a zené-
ben olyan dolgok is, amelyek ezt az élvezetet felulmuljak. Az ilyen bedllitottsa-
gu novendékek ugy memorizdlnak legkdnnyebben, ha 6sszekapcsoljak azt a ze-
ne motorikus kivitelezésével. Ugy tiinik, ujjaik sajat memoriara tesznek szert, de
ha a novendék nem rendelkezik jol képzett belsd hallassal, €s csupan ujjai me-
torikus tipusu zongoristak sokszor csukott szemmel, s6t még letakart klaviatiran
is képesek kiilonallo akkordok vagy egész darabok eljatszasara, de nem mindig
tudjak megmondani, hogy a tanult darab bizonyos részei a kottaban hol talalha-
tok: a lap tetején, aljan vagy kozepén. Ezt viszont egy vizualis beallitottsagu ja-
tékos barmikor megmondja. E képességét hivja segitségiil a gyakorlas és memo-

rizalas alkalmaval is.

Néhany embernek tgynevezett fényképezé memoridja van. Ok azok, akik
képzeletben latjak a nyomtatott kottalapokat, miutdn néhanyszor lejatszottak egy
darabot, és hasonloképp el tudjak képzelni kézhelyzetiiket a billentylizeten, mi-

kozben hangszer nélkiil memorizalnak.
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Hangstlyozni kell azonban, hogy a zenetanuldé szamdéra a vizualis vagy
motorikus €rzék csak akkor igazan értékes, ha elsédleges auditiv beallitottsaggal
tarsul. Mert akarhogy is nézziik, a fiil itélete a legfontosabb abban az auditiv,
vizualis, motorikus, intellektualis, érzelmi €és képzeleti elemekbdl allé6 bonyolult
egyiittesben, amelyek mindegyikét még a legrovidebb kis zenedarab kielégitd

eloadasa 1s mukodésbe hozza.

A figyelmes tanarnak nem nehéz €szrevennie novendékei természetes be-
allitottsagait, mivel a gyermekek maguk adnak kulcsot kezébe. A tandr magya-
razataira adott spontan kérdéseik, megjegyzéseik, reagalasaik hamar elaruljak
alkatuk szembetiing jellegzetességeit. Ha egy fiatal tanitvany a gyors ¢és csillogo
darabokhoz vonzddik, megalapozottan biztosak lehetiink abban, hogy a motori-
kus tipushoz tartozik. Viszont csak egy kimondottan vizualis tipusu gyermeknek
jut eszébe a kiviilrél tanulandd dallamot Gigy memorizalni, hogy lerajzolja. fme
egy konkrét pelda: a kis dallam, amelyet egy 11 éves kezdOnek jatszottam el az-

zal, hogy otthon irja le emlékezetbdl:

€s a rajz, amelyet

olt rigtdn az Ordn készitew rola; @

Amikor kis vazlatat befejezte, igy szolt elégedetten: ,,mostmar biztosan
emlékezni fogok rd!” Ezzel akaratlanul eldrulta, hogy jobban bizik a szemében,

mint a fulében.

Az auditiv tipushoz tartoz6 gyermekek, ha nem is kizardlag, de 6sztono-
sen a fuliikben biznak, amikor a zenedarabokat feldolgozzak és memorizaljak.
Ezek a novendékek sokszor szobeli feladataikat is gyorsabban tanuljak meg, ha
nem magukban, hanem hangosan olvassak. Nem jelent nekik nehézséget a dal-
lam- és harmoénia-motivumok memorizalasa és transzponalasa, viszont gondot

okozhat nekik a kottaolvasés. A kivald fiil kétéli adoméany. Ha egy gyermek
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rendelkezik ezzel, rogton tudja kiviilrdl azt, amit egyszer-kétszer hallott vagy
jatszott, ezért allandoan kisérteni fogja, hogy inkabb csak talalgassa, mint elol-

vassa a kottat.

Ha auditiv beallitottsagdhoz ¢lénk képzelderd is tarsul, 6romét leli majd a
szabad improvizaldsban és abban, hogy adott ritmushoz dallamot talaljon ki. Ha
emellett mozgésa is természetes, jol koordinalt, akkor elmondhatjuk réla, hogy
egy elsorendli zongorista minden 1ényeges adottsagaval rendelkezik. Egész sze-

mélyiségének fejlédésétdl fiigg, hogy valoban miivész valik-e beldle.

Egy fiatal névendék zenéhez vald spontan hozzaallasa mind elényben ré-
szesitett érze¢két, mind specidlis szellemi €s érzelmi hajlamait elarulhatja. Adva
van példaul egy intellektualis beallitottsagi novendék. O az, akit az évodaban
érdekelt, hogy a mese kalandjai a valdsagban is megtorténtek-e. A zene terén is
konkrét, targyilagos magyarazatokat kovetel, és valdsziniileg szivesen tanulja

majd az elméletet.

Ennek ellentéte az a gyermek, aki csak akkor tud teljesen azonosulni a ze-
nével, ha sajat hasonlatait is beleviheti. Néhany gyermek pontos szineket asszo-
cial a zenéhez. Valamelyikiik egy adott modulacié hallatan példaul megallapitja
majd, hogy 0 szint hozott, masikuk a kiilonbdz6 harmoénidkkal megismételt
népdal dallamat eldszor egészen vilagosnak — ,,vilagos kéknek™ — talalja majd,
amely egyre sotétebbé valik — ,biborszinlivé” -, mig a végén Gjra vilagoskék

lesz. Mas gyermeknél viszont az érzelmi hozzaallas dominal.

Utolso példakent alljon itt egy néhany évvel ezeldtt rogtonzott kis kisérle-
temmel kapcsolatos feljegyzésem. Ezt négy fiatal ndvendékemmel végeztem
azért, hogy képzeletiik egyazon zenemiire valo reagalasat 6sszehasonlitsam. A

gyermekek koriilbeliil egyidések voltak, (8-10 év kozott) és Bartok egyik rovid
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darabjat valasztottam (a 14. szamit a First Term at the Pianobol), méghozza
azzal a céllal, hogy bevezessem az egyszerli szinkdpalt ritmust. Miutan felhiv-
tam a gyerekek figyelmét az 0j ritmikai jellegzetességre, néhanyszor megismé-
teltem az elsé négy litemet, és megkérdeztem, mi a véleményiik réla. ,,Ez egy
tréfas darab”, mondta az egyik gyermek, ,,ugy hangzik, mintha valaki ra akarna
1épni egy masik ember sarkara, de a masik mindig elObbre tart egy 1épéssel.” A
masik gyermek a szinkopalt ritmust ,,santitd ritmusnak™ nevezte, és be is mutatta
a szoban keresztiilbicegve. A harmadik azt mondta: ,,igy nézne ki” — ¢€s a tabla-
ra egymast atfedo téglakat rajzolt fel, mig a negyedik azt javasolta, hogy ,.ene-

keljiik el a ket szolamot, €s tapsoljunk a sulyos litemrésznél”.

Mint lathaté volt, a négy gyermek képzeleti reakcioja szorosan dsszefiig-
gott a kiilonbozokeppen miikodo, elonyben részesitett erzekiikkel. E megfelelés

természetesen ritkdn ennyire nyilvanvald vagy jol meghatarozhato.
A zenén kiviili érdeklodés, mint 6sztonzo

Minden zenetanarnak lehetnek olyan novendékei, akiknek érdeklédését
leginkdbb azzal fokozhatja, ha kiaknazza zenén kiviili specidlis érdeklddésiiket,
vagy ha utal a kornyez0 vilag targyaival €s helyzeteivel kapcsolatos sajat min-

dennapi tapasztalataira.

Ritkdn fordul eld, hogy egy fiatalnak ne lenne valamiféle olyan hobbyja
(repiilégép-modellezés, épités, rajzolas, tanc, sport vagy olvasas), amelynek sza-
badidejét szenteli. Végsd soron barmelyik érdeklddési teriilet segitheti zenei te-

vékenységét, ha a megfeleld pillanatban mobilizaljuk.

Nézzik példaul azt a novendéket, akit kifejezetten a gépek miikodése ér-
dekel. Ot nemcsak a zongorat mitkodteté mechanizmus, hanem sajat jatszéappa-
ratusanak (ujjainak, karjanak, csuklojanak) mikodése is érdekelni fogja. Mivel

sajat érdeklddési korébe esik, azonnal megérti az alapelveket és parhuzamot von
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a daru karjanak, az emeléridnak vagy a rugonak miikddésével. (Példaul a kar
tobbnyire emeldként mitkodik, forgaspontja a valliziiletben van, a csukld néha
hidként szerepel, mivel 0sszekoti a kézfejet az alkarral, méaskor ragoként miik 6-
dik, amely visszapattantja keziinket a kar ejtése utan stb.) Ezek a sajatos techni-
kai hasonlatok azonban csupan eszk6zok egy bizonyos tipusu tanuld érdeklédé-
sének felkeltésére, magasabb cél elérése érdekében. A zongoranal minden moz-
dulatnak esztétikai jelentésége van. A jatékmozdulat helyességének bizonyossa-
ga a kapott hang minésége. A jatékmozdulatnak és hangtonusnak a tanuld kép-
zeletében a legszorosabb kapcsolatban kell egymassal lennie. Maskiilonben nem

tudja majd elbiralni, vagy eldre hallani a megszolaltatni kivant hangokat.

Ha egy ifji novendék nem mutat a mechanikai dolgok irdnt kiilénosebb
érdeklédést, a tanar a mindennapi életben hasznalt szokasos mozdulatokra utal-
hat annak érdekében, hogy egy specialis jatékmozdulat megvaldsitasat eldsegit-
se. Példaul, ha azt kéri: ,,allitsd be a kezed ugy, mintha egy kilincsgombot akar-
nal elforditani”, ezzel automatikusan megkapja az ugynevezett ,,gordiilé6 mozdu-
latot”. Ehhez hasonldan, korabban szerzett érzékelési benyomasokat is felhasz-
nalhatunk bizonyos fajta billentésmod megvalositasara. Példaul ahhoz, hogy a
gyerek raérezzen az éles staccato karakterére, képzeltessiik el vele, hogy a bil-
lentytik égetden forrok. Vagy: ha a dallam forte és kiséretének piano jatéka ne-
hézséget okoz, javasoljuk neki, hogy jobb keze ,,gazoljon bele” a billentylibe,
mikozben a bal ,,labujjhegyen jar”’. Néhany gyerek az ilyen alkalmi utasitasokat
varazsszavaknak nevezi, €s valoban, egy-egy talald képzeletbeli kép csaknem
mindig elég arra, hogy a gyermek a kivant modulatot érzékelje €s meg is valosit-
sa. Természetesen ahhoz, hogy a tanar a helyes idében a helyes kifejezést meg-

talalja, er6sen mozgas-centrikusnak kell lennie.

Emlitettiik mar azt a vizualis tipusu gyermeket, aki a memorizalandé dal-
lamrol képet rajzolt. Egy masik vizualis tipust gyermek szamara a tanarnak kel-

lett vizualis szemléltetéshez folyamodni azért, hogy egy bizonyos zenei problé-
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mat megmagyarazzon. Egy kilencéves kislanynak 6todik zongoraodraja volt ve-
lem, és egy 3/4-es gyakorlatot kellett megtanulnia. Mivel el6zdleg csak 2/4 és
4/4 -es metrumu gyakorlatokat jatszott, folyton megduplazta a 3/4-es titem utol-
sO negyedét, nyilvan azért, mert ugy érezte, hogy a 3/4 nem teljes, hanem meg-
csonkitott. Hogy megprobaljam megéreztetni vele tévedésének mibenlétét, eljat-
szottam egy induld ¢és egy keringd kezdetét, a metrumot erds akcentussal ala-
htazva. Szamoltunk ¢és tapsoltunk, mindhidba. Végsé elkeseredésemben lerajzol-

tam neki a tdblara egy négyszoget és egy haromszoget.

Es csak akkor, amikor ldtta, hogy mindkettd komplett egység, annak elle-

nére, hogy négy illetve harom vonalbdl all, fogta fel és javitotta ki hibajat.

Mindebbdl természetesen nem az kovetkezik, hogy a tandrnak mindig mo-
torikus vagy vizualis oldalrdl kell a ndvendékhez kozelitenie, mivel legfobb ér-
deke, hogy a tanulé auditiv képességeit fejlessze. De amint példankbol lathato,
az a tandr, aki ismeri tanitvanyai specidlis beallitottsagat, sok oldalrol talalhat

hozz4juk utat.

Néhany gyermek hajlamos arra, hogy zenei ¢élményeibe elképzelt kis me-
séket sz6jon bele. Az ilyen képzelddésre hajlamos gyerekeket hagyni kell, hogy
szabadon szdrnyalhassanak, amig egy érettebb zenei megkozelitési mod feliil
nem kerekedik benniik. Sajnos, néhany tanarnak az a tulajdonsaga, hogy sajat
torténeteit vetiti bele a zenébe, vagy valogatas nélkiil hasznalja azokat az infanti-
lis konyveket, amelyek célja, hogy a gyermek képzeletét képekkel és kis versi-
kékkel serkentsék. Gondolvan, hogy minden gyermeknek sziiksége van bizo-
nyos képszerliségre, elfelejtik, hogy a képzelderdvel megaldott ifjak soha nem

fogjak elfogadni valaki mas illusztralt képzettarsitasait a sajatjaik helyett.

Ilyen — minden esetben eredménytelen — zenén kiviili fogasok lathatok az
ugynevezett ,,memoria-tamaszokban”, mint példaul az, amelyik a violinkulccsal

jelzett 6t vonalra irott hangok nevét az ,,Egressy Gabor hazank derék fia" bargya
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mondokaval akarja a kezdé emlékezetébe vésni. Ezek ahelyett, hogy segitené-
nek, megannyi gatloi annak, hogy a gyermeket a hangok természetes, val6sagos
vildgaba bevezessiik. Szerencsére van egy sereg testreszabott, értelmes konyv is
a kezdOk szamara, — és nagy elismeréssel tartozunk szerzéiknek. Akkor miért
kellene — kérdezhetné valaki — annyi 6 évnél idGsebb kezdot dvodas szellemi
szinten tartani? Mellesleg szolva azok a szines konyvcimek, amelyeket arra
szantak, hogy a 2. és 3. elemista gyermekek szamara vonzdbba tegyék a tan-
anyagot, majdnem kivétel nélkiil hatastalanok maradnak. Mi értelme van ezeket
a gyakorlatokat ,,Korhintanak”, ,,Szokelld baranynak”, vagy ,Bicikliverseny-
nek” nevezni, kérdik a novendékek? Ugysincs benniik méas, mint ugyanazok az

oreg skalak és tort akkordok!

Az auditiv érzékenységgel megaldott gyermekek soraibol keriilnek ki iga-
zan muzikalis tanitvanyaink. Szamukra a zenének dnmagaban is van jelentése,
nincs sziikségiik zenén kiviili hasonlatokra. Annak érdekében, hogy természetes
adottsagaikat kiaknazhassak, meg kell tanulniuk, hogy a dallami és harmoniai
torténésekkel kapcsolatban mire kell figyelni a zenében. (Aaron Copland: Mire
figyeljiink a zenében cimii konyve tanarnak és serdiilékort tanulénak egyarant
nagy segitségére lehet.) JelentGs tudast kell szerezniiik a laprol olvasasban, ah-
hoz hasonlot, amellyel konyveiket olvassdk. Csak igy fogjak megtalalni azt a
zene vildgaba vezetd kozvetlen ttat, amellyel az irodalommal kapcsolatban mar

rendelkeznek.

Aranylag kevés zongorista éri el ezt a célt. Ennek ellenére sohasem szabad
szem eldl téveszteniiik. Még az olyan novendékek esetében is, akiknek latszolag
nincs sok esélyiik, a legmagasabb célért kell kiizdeniink, egyediil az eszk6zok-

ben lehetiink rugalmasak.
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A zenetanitas célja nem az, hogy a novendékekkel bizonyos szdmu dara-
bot barataik elkipraztatasara kicsiszoltassunk. A zenét dnmagéért kell tanulni.
Ez egy nyelv, amelyet meg kell tanulni a mestermiivek jobb megértésére, vala-
mint onmagunk kifejezésére. Néhany kivaltsagos ember szamdra olyan, mint
egy masodik anyanyelv, masoknak keményen meg kell dolgozni érte, kitartdan
hallgatva, jatszva, gondolkodva roéla. Barhogy is legyen, a képességeinktol el-
varhato legjobb zenélésbdl fakadd 6rom és megelégedés megér minden erdfeszi-

tést.
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HARMADIK RESZ: TANAR ES NOVENDEK

A zongoradra
A fegyelemrol
A tekintélyrol
Az empatiarol

A zongoradra

A zenetanar neveldi szerepkorében bizonyos kotelezettségekben osztozik
mas szakteriileten miitkodd kollégaival. Az irodalom, matematika, de lényegében
barmely mas tudomanyag tanarahoz hasonldan ¢ is nyitottan kell viszonyuljon
targydhoz, ki kell dolgoznia novendékeivel az arra jellemzd sajatossagokat,
megmagyarazni ¢€s javitani a hibakat stb. De, zenetanar 1évén, van néhany egyéb

kivételes kotelezettsége is.

Mindenekeldtt az a feladata, hogy ne csak a tanulandé anyaghoz, hanem
magahoz a hangszerhez is zenészre valld szemléletet épitsen ki. Ezen kiviil ala-
pozza meg ¢és fejlessze ki azt a zenei kifejezést szolgalo specidlis technikat,
amely magaba foglalja az auditiv-vizualis-motorikus elemek koordinacidjat,
nem is beszélve a zenével kapcsolatos szellemi és érzelmi tényez6krél. Es mivel
technikai készségre csak gyakorlassal lehet szert tenni, hatékony gyakorlési szo-
kasokat kell kialakitania. Végiil, nemcsak javitania €s megeldznie kell a ndven-
dék zenei felfogasaban és technikai kivitelezésében eléforduld kiilonféle hiba-
kat, hanem arra is legyen felkésziilve, hogy bemutassa, miként kell egy adott

passzazst, részletet vagy akar az egész miivet eljatszani. Es mivel eléaddsa mo-

dellértékii, annak pontosnak és meggydzdnek is kell lennie.

A novendék gyakorlas kozbeni hibairdl nem tudunk; de amit az ora alatt
kovetett el, azok nagyon is nyilvanvalok. A magasabb osztalyos ndvendékek
hibaforrasairél késobb szolunk; a kezdd fokon 1évok munkajaban leggyakrabban

a kovetkezok fordulnak elo:
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a) Feliletes szovegolvasas okozta hibas ritmus és hang. Javitasa: tisztazzuk a
metrumot és ritmust (tapsolas, szamolas), mutassuk be a hibas és hibatlan valto-
zatot. Kikiiszobolése: szanjunk ra 5-10 percet, hogy atvegyiik a novendékkel a

soron kovetkezd feladatot, kiemelve gyenge pontjait:

b) Az eléforduld modosito jelek figyelmen kiviil hagyasa ugyanabban az

utemben.

Javitasa: tisztazzuk az el0jegyzéseket, tonalitast, modulaciokat. Jatsszuk el
a hibas akkordokat a hibak feltlind hangsulyozaséaval, hogy a tanul6 érzékelje az
igy keltett rossz hatast. Kérjiik arra, hogy jatssza el azt a skalat vagy akkordot,
amelyben a félreolvasott modositojel talalhato. (Nem tudok ellenallni annak,
hogy elmondjam azt a kis beszélgetést, amelyet a hasonl6 hibat elkdvetd 10 éves
tanitvanyommal folytattam. Miutan ismételten elmagyaraztam neki, mi a kii-
16nbség az elbjegyzés és a modositd jelek kozott, figyelmeztettem: ,,Es ezentul,
ha majd az ) darabodat gyakorolod, figyelj minden modosito jelre... most mar
ugye tudod, mik ezek?” ,,Azok a micsodak, amiket az ember nem vesz észre”,

valaszolta gondolkodés nélkiil.

C) Hibas artikulacio, azaz a kotdivek, atkotések, staccato és legato, forte és

piano, crescendo és decrescendo figyelmen kiviil hagyasa.

Javitasa: mutassuk meg a helyes megoldast, és jeloljiik meg a kottaban a
kotoiveket és atkotéseket, ne tlrjik a zeneietlen hangstlyokat. Mutassuk be, mi-
lyen unalmasan hangzik a darab, ha figyelmen kiviil hagyjuk a dinamikai és fra-
zedlasi elbirasokat. Azutan magyardzzuk meg, miért veszik a zeneszerzok a fa-
radtsagot, hogy lejegyezzék mindezeket a jeleket: ez az egyetlen eszkoz arra,
hogy kozoljék veliink, miként képzelik a zene eldadéasat. Tobbszor eléfordult,
hogy a finomabb arnyalatok irant addig érzéketlen kis nebulok mindent megtet-
tek azért, hogy jol jatsszanak, miutan ezt mondtam nekik: ,, A zeneszerzo kifeje-

zetten neked irta be ezeket!" Az ilyen azonositas néha csodakat tesz.
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d)  Elnagyolt frazealas, hibas artikulacié és rossz helyen alkalmazott hang-

sulyok rendszerint egyiitt jelennek meg.

Javitasa: szoktassuk ra4 a novendéket arra, hogy ne iitemekben, hanem ze-
nei egységekben gondolkozzEék, ami lehet egy litemnél kevesebb (motivumok),
de kiterjedhet akér tobb iitemre is (frazisok, témak). Ereztessiik meg vele, hogy
minden dallam, minden frazis tart valahova, vagyis elindul, megérkezik és bizo-
nyos pontokon termeszetes tetdpontja van. Mutassunk be tobb olyan példat, ahol
masutt talalhato a tetdpont, és jatsszunk minden példat meggy6zden, helyes di-
namikaval. Soha ne adjunk feladatokat sorokban vagy oldalakban, hanem csak
rovidebb vagy hosszabb részekben értelmezve. Ne mulasszuk el a ndvendék kot-
tajdban a frazedlds ¢és artikulacios tagolas ellendrzését, mert némely kiaddsban
ezek teljesen félrevezetdek. (Amugy is elég esély van a zlrzavarra: a frazealas
¢s a legato jelzésére szolgalo jel ugyanaz, mint amivel a kotéivet és atkotést je-

lezziik, nem megfeledkezve a ,,portato”, azaz ,,fél-legato, fél staccato jelérol.)

e) Az egyenetlen jatékot, bizonytalankodasokat, lassitasokat gyakran a rossz
ujjazat és a helyteleniil megvalasztott tempd okozza. Javitasa: Ellendrizziik a
tanulasra szant darab ujjrendjének helyességét. Irjuk be a tanuld kézméretének
¢s jatekmodjanak legmegfeleldbbet. Ha egyszer az ujjrendet eldontottiik, has-
sunk oda, hogy a novendek kitartson mellette. Kérjiik idénként arra, hogy maga
talaljon ki maganak ujjrendet és jegyezze le azt. Gydzzik meg a célszerti, jol
megvalasztott ujjrend sziikségességérdl. Ha egy eleinte vonakodd ndvendék elég
gyakran megtapasztalja, hogy alkalmazkodé ujjrend hasznélataval egy eddig sok
nehézséget okozd futam vagy passzazs felett hamar arrd lesz, hajlandé majd
tobb figyelmet szentelni neki. Es végiil, de nem utolsé sorban, a skalak és tort
akkordok gyakorlasanal ragaszkodjunk a megszokott ujjrendekhez. Ezek a ké-

sObbiekben idémegtakaritd eszkdznek bizonyulnak.
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f)  Hibas, azaz zencileg kifogasolhatd pedalozas. A két leggyakoribb hiba: pe-
dalvaltas elmulasztasa harmoénidk megvaltozasa esetében és a sziinetek elmosasa

a pedal tilnytjtasaval. Ezt a témat egy késdbbi fejezetben targyaljuk tovabb.

Barmilyen hibat is vétsen egy novendék, meg kell vele értetni, hogy min-
den hiba hajlamos onmaga ismétlésére. Ez olyan pszichologiai tény, amelyet
nem lehet elégszer hangsulyozni. Még egy gyermek is megérti, ha ezt mondjuk

neki: ,,nem te ragaszkodsz a hibakhoz, a hibdk ragaszkodnak hozzad...”

A tanarnak természetesen kiilonbséget kell tennie kisebb €s nagyobb hiba
kozott. Az ujj félrecsiiszasa, egy véletlen hamis hang vagy rossz ujjazat még
nem égbekialtd biin. Ne 16jiink agytval verébre. Liszt mondta egyszer egyik tanitva-
nyanak, aki azon bankddott, hogy egy hangot mell€iitott: ,, Na és?... Félreiithetsz néha,

csak a zenét jatszd helyesen.”

Semmi sem zavarja annyira a novendéket — kiilonosen akkor, ha mar elég jol
zongorazik — mint az, ha kis hibak miatt allandoan leallitjak, mikdzben azon igyekszik,
hogy a darabrol alkotott egész elképzelését tolmacsolja tanaranak. ,,Ott jatszottam, egész
énemet beleadtam ebbe a zenébe, és az ujjrendem miatt szekirozott,” panaszolta egy
tehetséges 17 éves fil. De még egy kezdd is elveszti lelkesedését, ha allandoan félbe-
szakitjak.

Minden tanar hallgathatna Beethoven tanacsara, aki Karoly unokadccse érdekeé-

ben igy irt Czerny-nek:
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,,Kedves Czerny baratom!

Kérlek szépen, hogy Karoly dcsémmel a lehetd legnagyobb tiirelemmel ban;.
M¢ég akkor is, ha elémenetele egyeldre nem olyan, mint amilyennek te is €s én is szeret-
nénk, mert biztos vagyok benne, hogy maskiilonben ilyen sem volna. Nem kell tudnia,
de a rossz iskolai beosztas miatt til van terhelve. Ezen jelenleg nem lehet valtoztatni,
ezért kérlek, hogy a legnagyobb megértéssel — de természetesen komolysaggal is — ke-
zeld. Akkor a kedvezdtlen koriilmények ellenére is jobban fog helytallni.

Ami k6z6s munkatokat illeti, kérlek, csak akkor kezdj a darabok eléadasaval fog-
lalkozni, ha mar a helyes ujjrendet, szamolast €s a hangokat viszonylag kevés hibaval
megtanulta. Ha mindezt mar tudja, kis hibak miatt ne szakitsd félbe jatekat, ¢s csak a
darab végén javitsd. En, bar nagyon keveset tanitottam, mindig ezt a modszert kovettem.
Ez zenészeket nevel, ami végiil is egyike a miivészet elsddleges céljainak, €s tanar, ta-

nuld szamara egyarant kevésbé faraszto.”

E ponton felmeriil a kérdés: milyen magas mércét allitsunk tanitvanyaink ele?
Azt hiszem, ha a tandr ugyanolyan maximalista veliik szemben, mint sajat magéval,
tobbet art, mint hasznal — hacsak nem ambiciozus miivésznovendékekrdl van szo, mert
az ¢ esetiikben a legmagasabb mérce sem elegendd. Az egyébként indokoltan megkove-
telhetd szinvonal mércéje elvalaszthatatlan az egyéni haladas tempdjatol, ez pedig a ta-
nitvany zenei és észbeli képességének fliggvénye. Ha a tanar perfektségre torekszik, s
emiatt a tempd tlzottan lecsokken, ha a darab a tanitvany keze alatt elcsépeltté valik, ha

igyekezete nem tériil meg, valosziniileg kedvét veszti majd.

Amennyiben a tanitvany anyagat gondosan valogattuk meg, ¢s amennyiben meg-
feleld ideig probalkozott mar azzal, hogy a feladott darabban tudasa legjavat nyujtsa (ha
csak mérsékelt sikerrel 1s), gy okosabbnak latszik tovabbmenni. Ez természetesen nem

jelenti azt, hogy elnézziik a feliiletes, slampos munkat. De ha a névendék a néhany alap-
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vetd pianisztikus és zenei probléma megoldasara adott feladatot bizonyos id6 utdn sem
tudta megoldani, vegyiik el6 azt egy késobbi id6pontban, és e szandékunkat k6zoljiik a
tanuloval is. ,,Meglatod, ha még par dolgot megtanulsz, konnylinek taldlod majd azt,
ami ma nehéznek bizonyult, mert bizonyos, hogy minden, amit tanulunk, végiil dsszeg-
zodik” — mondhatjuk neki. A fontos problémakra kell6 elokészités utan én valoban visz-
szatérek. A kevésbé fontos dolgokon egyszertien tullépek, mert nincs értelme olyasmi
gyakorlasat erdltetni, ami mar tulhaladotta valt. Egy gyermek nem topoghat til sokaig
egy bizonyos fejlédési fokon, és nem szivesen tér vissza egy korabbi fokra, hacsak ez
nem jar szemmel lathato sikerrel. Es ami a gyermekre nézve igaz, az életkortol és tudés-

szinttol fliggetlentil nagyjabol minden tanulora all.

De a tanulas folyamatos haladés, ebbdl kdvetkezden a tanuld fejlodését sem lehet
elvalasztani multjatol. A folytonossag fenntartasa érdekében ragaszkodjunk ahhoz, hogy
a tanul6 kézben tartson néhany mar megtanult darabbol allo, idonként valtozo Osszetéte-
1t programot, amelyet barmikor el tud jatszani masoknak, valamint arra is ra kell szok-
tatnunk, hogy a mar eldéfordult zenei vagy technikai sajatossagokat az 1j feladatokban

felismerje. Zenei jovojét multat €s jelent egybekapcsolva épitsiik.

Tekintettel a sok tennivalora, a zenetanar elsé gondja az ora megtervezése legyen.
Ha a tervezés teljesen hidnyzik, id6t €s energiat veszitiink, ha viszont tilzasba vissziik,
kicsinyességhez és pedantériahoz vezet. A 1ényeg az, hogy atfogd programot készitstink.
Az oOra szervezése €s tervezése lehetdleg meghatarozott rend szerint torténjék, de teret
kell hagynunk az improvizalasnak is. (Példaul ha azonos cél felé vezetiink két kiilonbo-
70 novendéket, egy tapasztalt tanar kivanatosnak tarthatja, hogy az egyik Utjat roviditse,
a masikkal pedig kertil6 utat tegyen.)

Tételezziik fel, hogy a tanar csak olyan 4ltalanos tervet vazol fel, amely magaban
foglalja mindazt, amit egy j6 oOrdnak tartalmaznia kell: a feladott darabok meghall-
gatasat, a hibak javitasat, a kdvetkezo feladat elokészitését és alkalmanként egy mar fél-
retett darab eldvételét. Ha a mindehhez sziikséges id6t megmérjiik, latni fogjuk, hogy 30
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perc semmi esetre sem elegendd, de még 45 perc is alig. Kevesebbel egy tandrnak sem

szabad beérnie.

Nem maradhat azonban szé nélkiil, hogy barmilyen j6 is legyen egy oraterv,
idénként feliilvizsgalatra szorul. Mert bar a fiatalabb névendékeket az allanddan ismételt
eljarasok bizonyos biztonsagérzettel toltik el, a magasabb fokon alloknal mar nem lesz
ilyen sikeriik. Esetiikben mindig arra kell elsdsorban gondot forditanunk, ami a néven-
dék éppeni haladasa szempontjabol a legfontosabb, és ezért a legnagyobb figyelmet
igényli. A megoldando feladat lehet éppen valami technikai jellegi, de lehet, hogy egy
sajatos zenei probléma vagy elmeéleti kérdés. Az ora akar laprololvasassal is kezdddhet,
ha torténetesen erre kell a legnagyobb sulyt fektetni, és befejezddhet a novendék altal
felvetett néhany helyénvald probléma megtargyalasaval. Az ilyen névendékeknél az
oran beliili sorrend mellekes mindaddig, amig gondunk van a lényegre, €s nem hagyjuk,

hogy egy téma tul sokéig dominaljon.

A folyamat valtozatossaganak megvan a maga vonzereje, kiilondsen olyan tanu-
16knal, akik ¢lvezik, ha egyéniségkent kezelik Oket — és ki ne szeretné ezt? Barmilyen
legyen is az ora felépitése, mindig kell néhany 0y feladatot tartalmaznia. Koénnyti a ta-
narnak eldontenie, hogy mennyi munkaval lassa el azt a novendéket, akit mar ismer, az
Ujakat azonban el6szor ki kell puhatolnia. Ezért én az Gjoncnak 4ltaldban egy maximalis
¢s egy minimalis feladatot adok egyidejlileg, s a valasztast rabizom. ,,Nem baj, ha a ko-
vetkezd ordra nem tudod az egészet megtanulni. Ha sikeriil, vagy esetleg még ennél
tobbet 1s tudsz teljesiteni, nagyon fogok oriilni. De barhogy legyen: amit csinélsz, azt jol

csinald. Mert a mindség szamit, nem a mennyiség!”

Ahogy a tanitvany erre a kihivasra reagal, az hamar megmutatja majd a tanarak,

mit varhat el t6le.

209



A fegyelemrol

Minden zenedra légkdre oldott, ,,j0 hangulatd” legyen. Minthogy €z a tanaron
mulik, sokat segit, ha alkatanal fogva kiegyensulyozott. Akik azonban nem ilyen szeren-
csések, és szesz€élyes vagy kiszamithatatlan a természetiik, azoknak komolyan fegyel-
meznilik kell magukat. A zenetanar nem osztozhat a pszichoanalitikus privilégiumaban,
vagyis abban, hogy nincs szem el6tt; neki szdmolnia kell azzal a ténnyel, hogy tanitva-
nyai ugyanagy figyelik 6t, amint 6 figyeli 6ket. Elkeriilhetetleniil reagalnak mozdulatai-
ra, arckifejezésere, hangjanak rezzenésére, meég akkor 1s, ha reagalasuk nem mindig tu-
datos. Ha a tanar lehangoltan vagy faradtan ténykedik, fasult vagy unott, akkor jatékuk
hanyatlani fog, ha ideges ¢és tiirelmetlen, ndvendékei fesziiltek, bizonytalanok és tigyet-
lenek lesznek. Viszont ha a tanart vidam, €lénk hangulatban talaljak, az feldobja Oket, s
j0 ora igérkezik — feltéve természetesen, hogy teljesen felkésziilve jonnek a tanterembe.
Nem szabad elfelejteniink, hogy a tanar ndvendekei eréforrdsa — vagy legalabbis annak
kellene lennie. Tettereje visz el6re, lendiilete taplalja az 6vékét. Es ha 6t szenvedélyesen
érdekli munkdja, ez az érdekldédés valamiképpen visszhangra talal novendékeiben: mert
a lelkesedés ragalyos, de — sajnos! — ugyanigy a kozony is. A tanuloval vald kolesdnos

crer

pozza meg ¢s tartja fenn.

Fiatal és tapasztalatlan tanarok sokszor nehezen felelnek meg ennek a kihivéasnak,
vagy azért, mert Ugy érzik, hogy erre a munkara nincsenek eléggé felkésziilve, vagy
mert altaldban hianyzik az 6nbizalmuk. (E két akadalyozo tényez6 sokszor Gsszefligg.)
Akérhogy i1s legyen, addig, amig ezeket a hibakat nem sikeriil orvosolni, a palyan még
bizonytalankodo ijoncnak sem szabad meghatralnia, hanem allnia kell a sarat, nehogy a
neveletlen és szemtelen tanulok kihasznaljak a helyzetet. Amikor azonban hatdrozottsa-
got igyekszik mutatni, vigyaznia kell, nehogy mindez merd szinjatékka fajuljon. A ta-
pasztalatlan oktatd nagyon gyakran til feszesre hiizza a fegyelem gyepldjét, feltehetden
azért, mert bizonytalansaga ellenstlyozéasa veégett sziikségét érzi annak, hogy bizonyit-

son.

210



Minden oktatd egyetért abban, hogy fegyelemre sziikség van, de mindegyiknek
mas az elképzelése arrol, hogy mennyire kell erdltetni és milyen céllal. Ha mereven és
tal pedansan juttatjuk érvényre, a tanulok nehezen tiirik, ha tal lazan, akkor a dolgok
kicstisznak a keziinkbl. Mi hat a teend6? Altalanossagban véve megallapithatjuk, hogy
a fegyelem kivant mértéke a novendék életkoratol és egyéni célkitlizéseitdl fligg. Gyer-
mekeket és leendd szakembereket rendszerint jobban kell fegyelmezni, mint a felndtte-
ket, vagy az amatOroket. Bizonyos értelemben a fegyelmezés 16 célja a szokdsok Kialaki-
tasanak iranyitdsa. Alig van olyan ndvendék, akinek ne lenne sziiksége a jo tanulasi és
memorizalasi szokasok kialakitdsahoz hozzasegitd fegyelmezesre, ezek nélkiil ugyanis

kielégitd haladast elérni lehetetlen.

Gyermekek segitség nélkiil csak ritkan szerzik meg a sziikséges munkafegyel-
met. Ezért — amint mar megallapitottuk — nem elég mondani, hanem meg is kell mutatni,
hogyan kell tanulni. A j6 tanulési szokasok kialakitasanak legbiztosabb modja, ha a ta-
nar az elsd néhany héten novendékeivel gyakorol az drakon, mindaddig, mig maguktol
1s boldogulnak. Ez még kicsit késobb is ajanlatos, valahanyszor akadalyba iitk6znek.
Kétségtelen, hogy a tanarral torténdé kdzos munkaban a fiatal novendékek nem tudjak
foliilmulni a tanart, de megtanulhatjak, hogy egy feladatnak — legyen az kellemes vagy
sem — hogyan kell nekilatni és kitartani a befejezésig. Ha ezt megtanultak, az onfegye-

lemhez vezetd Gton megtették az elsd 1épéseket.

Béarmilyen kori ndvendékekre érvényes, hogy fOleg a tisztan technikai drillek
kapcsan kell igazan érvényesiilnie a fegyelemnek. Kigyakorlas vagy drill alatt bizonyos
tevékenységek folyamatos fejlesztését értjiikk, egészen addig, amig ezek nem
automatizalodnak annak érdekében, hogy az egyidejii magasabbrendii feladatokhoz
sziikséges gondolkodas és energia felszabadulhasson. Ezért, hogy tjra William Jamest
1dézzem, ,,min¢l elébb automatikussa ¢s megszokotta kell tenniink annyi hasznos moz-

dulatot, amennyit csak tudunk”.
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Nem keriilhetjiik meg azt a tényt, hogy bizonyos mennyiségii drillre elengedhe-
tetleniil sziikség van. Ha valaki tlirthetden szeretne jatszani egy hangszeren, meg kell
tanulnia ujjai, keze, karja legcélszertibben automatizalt hasznalatat. Eléadas kézben csak
igy tudja egész figyelmét szabadon a zenei tartalomra forditani, és csak igy tudja megta-

nulni, hogy sajat magat jaték kozben hallgassa is.

Az amatOr szamara a hagyomanyos skalak és harmashangzatok gyakorlasa mel-
lett néhany okosan megvalasztott napi gyakorlat elegendd kell legyen ahhoz, hogy szin-
ten tartsa technikdjat. Annak azonban, aki egy hangszeren miivész szeretne lenni, ala
kell vetnie magat egy — a zenei kifejezés minden technikai eszk6zét magaban foglalo —
alapos képzés szigort fegyelmének. Miel6tt valoban miivészekke valnak, meg kell ta-

nulniuk mesterségiiket.

Kevés koncertpodiumra palyazo tudja helyesen felmérni, hogy ez mennyi oda-
ado, sziintelen erdfeszitést igényel, de minden nagy eléadomiivész tisztaban van vele.
Rachmaninov mondta egyszer a dicsfény egyik reményteli varomanyosanak: ,,fiatalem-
ber, ha miivész akar lenni, nemcsak a zené¢hez, hanem a munkahoz valo tehetségét is ki
kell fejlesztenie!” Heifetz pedig igy figyelmeztette az egyik leendd virtudzt: ,,egy bika-
viador kotélidegeire, egy ¢jszakai lokéal haziassszonyanak vitalitdsara, egy diplomata
tapintatossagara s egy tibeti szerzetes koncentral6 képességére van sziiksége annak, aki
egy koncertezd hegediimiivész kimeritd életét akarja élni”. Ezek az elgondolasok tisztan
ravilagitanak arra, milyen irredlis is az a kép, melyet a befektetett erdfeszités és az elért
eredmény aranyarol oly sokan elképzelnek. Marpedig, hogy el ne felejtsiik, Rachmani-
nov szavai érvényesek minden szintre, amelyen tanarnak és novendéknek dolgoznia

kell.

Milyen gyakran hallhat6 a gyermekek panasza: ,,Nagyon szeretek zongorazni, de
gyakorolni utdlok”. Gyakorlas alatt nyilvanvaldan ujjgyakorlatokat, technikai felada-
tokat, skalakat és ehhez hasonlokat értenek. Ellenszenviiket el lehet fogadni, amig nem
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latjak semmiféle céljat a toliik elvart faraszto ,,gépies” munkanak. A tapasztalat viszont
azt mutatja, hogy amint egy latszolag céltalan feladatot értelmessé tesziink szamukra,
csaknem minden gyermek zokszd nélkiil végzi el a kivant gyakorlatokat. Mas szoval,
azonnal megvaltozik a kép, amint erbfeszitésiik élvezetes cél elérésére iranyul. Lattuk,
hogy mig a felndttek akar €lvezik is, ha belefoghatnak valamilyen hosszitavu feladatba,
a gyermekek inkabb a kozeli, kézzelfoghatd célokért dolgoznak legszivesebben. Ezért
ha példaul ugy fogalmazunk, hogy ha bizonyos gyakorlatokat valoban jol megoldanak,
olyan 0j darabot tanulhatnak, amellyel kiilonben nem tudnanak megbirkdzni, olyasmivel
kecsegtetjiik Oket, aminek csak kevesen tudnak ellenallni. Az egész csak motivacio ker-

dése.

A sziikséges technikai feladatok elvégzése tObb mas eszkodzzel is kellemessé te-
hetd. De mindig be kell vonnunk Sket cukormazzal? En a magam részérdl ezt nem hi-
szem. Meg vagyok ugyanis gy6zddve arrdl, hogy novendékeinknek meglehetdsen ko-
ran meg kell tanulniuk, hogy kemény munka nélkiil sem tudasra, sem tigyességre nem
lehet szert tenni. Ez olyan tény, amit a jelenleg favorizalt ,,engedékeny pedagogia™ haj-
lamos mind a tandr, mind a névendék emlékezetében elhomalyositani. A tanulas sem
lehet mindig ¢€lvezetes. Ez egy masik olyan tény, amelyet idordl-idére Ujra fel kell fe-

dezniink.

Abban a kdmyezetben, amelyben én néttem fel, valojaban egész Europa-szerte,
mindkét alapallast altalanosan elfogadtak. Minden valamire val6d zeneiskola zongora
tanszaka végzOds novendékeinek at kellett ragnia magat Czery és Cramer ettidjein,
Clementi: Gradus ad Parnassuman, egészen a Chopin etiidokig. Fs ennek az anyagnak
nagy része minden magara valamit add6 magantanar ndvendékei szamara is kotelezd

volt.

Val6sziniileg valamennyien tll fegyelmezettek voltunk. De a kart, amelyet a szi-
gorian moédszeres képzés nyomasa okozhatott volna, kompenzalta a dicséretes ered-

mény. Végil is a tanitvany tanulmanyai befejeztével megbizhatod technikai és zenei
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megalapozottsag birtokaban volt, aminek barmikor jo hasznat latta. Gyakorlatilag min-
den konzervatériumban a mesternek, akinek irdnyitasaval valaki tanult, élete végéig tar-
t6 allando statusa volt. Az i) ndvendékek technikai képzésére tandrsegédeket jelolhetett
ki, s 6 csak feliilrdl iranyitotta a munkat. De az a professzor, aki teljes szivvel dolgozott

novendékeivel és ndvendékeiért, ezaltal oridsi tekintélyre tett szert.

Nagyjabol még ugyanez volt az altalanos helyzet vagy 30 évvel ezel6tt is,
amikor a néhai Alexander Raab, akit orszagunkban sok zongorista mint kivald
pedagbdgust emleget, kiilonb6z6 eurdpai orszdgokban szamos zenei intézményt
latogatott meg. Amikor visszatérte utan megkérdezték, hogy ha egyaltalan van,
akkor milyen kiilonbséget figyelt meg a mi €s az 8 zeneoktatasuk kozott, igy fe-
lelt: ’Roviden igy summazhatnam: itt a tandar dolgozik, *odaat’ a névendékek’ El
kell ismerni, hogy azota ’ideat’ is jelentOsen megvaltoztak a dolgok. Mind tobb
és tobb novendék veszi komolyan tanulmanyait. Ugy latszik, a Szputnyik még a

zenetanitasra is kihat.

A jelenlegi koriilmények kozott ebben az orszagban a magantanarok kompro-
misszumot kothetnének a két iranyzattal, mégpedig gy, hogy tobbet kovetelhetnének a
novendekeiktdl, ugyanakkor raébresztenék Oket arra, hogy a j6 munkanak megvan a
maga jutalma. Minden novendékkel meg kellene értetni, hogy ez a jutalom a sajat
eredményeink felett érzett megelégedésben rejlik. Az a boldog felfedezés, hogy az em-
ber ma mar képes valamire, amit nem tudott egy héttel, egy honappal vagy egy évvel
ezel6tt megtenni, minden ndvendéket radobbent a haladds élményére és ez hatalmas

hajtoerdnek bizonyul.

Als6- és kozépfokon a zenetanar gyakran a neveld szerepét tolti be. Nemcsak a jo
tanulasi szokasok kialakitasaban kell részt vallalnia, hanem a rabizottak viselkedésének
¢s szokasainak kialakitdsaban és megujitasaban is. A legtobb fiatalban (s6t szamos nem

1s olyan fiatalban) kialakitandé szokasok koziil néhany: pontosan jojjenek az orara, min-
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den sziikséges kellékkel, apolt kezekkel. A tanart magyarazas kozben, pusztan buzgo-
sagbol ne szakitsak félbe, ne hagyjanak befejezetlentil semmilyen 6nakaratukbdl elkez-
dett feladatot. Végiil, de messze nem utolsdsorban, tartsak be rendszeresen a gyakorlasi
1d6t, és nézzek meg a leckefiizetbe beirt utasitasokat. Bar az alapvetd fegyelmezésnek
ezek az apro részletei feleslegesnek vagy Iényegtelennek tlinhetnek, egyetlen ifjakat ta-
nité sem engedheti meg maganak, hogy elhanyagolja dket, hiszen ezek hozzajarulnak

tanitasa eredményességéhez.

Nézziik most meg, mit tanulhatunk mi az elézéekben leirt kiilonb6zé megfigye-
lésekbol.

Nem varhatunk el olyan erényeket névendekeinktol, amelyeket mi magunk sem
gyakorlunk. Ha mi nem fegyelmezziik magunkat, toliik sem varhatunk el fegyelmet. Ha
mi nem vagyunk pontosak, nem tehetiink szemrehanyast nekik azért, mert elkésnek az
orar6l. Ha mi szorakozottak vagyunk, nem hibaztathatjuk 6ket azért, mert nem figyel-

nek elégge, és igy tovabb, végestelen végig.

Végiil, a legtobb ndvendék hajlamos arra, hogy utanozza — ha nem is mindig fe-
liilmulja — tanarait. Minél jobban azonosul mesterével — akaratlanul is — annal inkabb
felveszi szokasait és utdnozni fogja manirjait. fgy mi, tanarok, allandéan é16 titkrokkel
taldlkozunk, amelyek torzitanak, &mde mindig lelepleznek. Sokunknak nem artana

tobbszor belenézni, mint ahanyszor altaldban megtessziik!
A tekintélyrol

Eurdpaban, nem is olyan sok évvel ezel6tt, ha egy tanar azt akarta, hogy tanitva-
nyai komolyan vegyék, tekintélyt-parancsolonak kellett lennie. Tiszteletet kovetelt, tel-
jesen fliggetleniil attol, hogy megérdemelte-e vagy sem. Tulajdonképpen altalanosan
elfogadott volt, hogy tekintély jar neki. Ilyesmi itt és most elképzelhetetlen lenne, ahogy
szamomra mindig is azt volt. En mindig ugy éreztem — ahogy ma valamennyien érez-

ziik, — hogy a tiszteletet ki kell érdemelni, és a tekintélyt nem lehet kier6szakolni. Ami-
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kor a mester tekintélyét a régi modon gyakorolta, szandékosan athidalhatatlan szaka-
dékot teremtett 6nmaga és novendékei kozott. Mégis, ha igaz, hogy a bizalmaskodas
tiszteletlenséget sziil (vagy ahogy Aldous Huxley fogalmazza: *k6zonyt’), akkor az is
minden bizonnyal igaz, hogy az elzarkdzéas sem tiszteletet, sem bizalmat nem eredmé-
nyez. A mai tarsadalmi 1égkdrben a tekintély megkovetelése inkabb kritikat valt ki, kii-
16ndsen ebben az orszagban, ahol mindenki — a gyermekeket is beleértve — elidegenithe-
tetlen jogénak tartja, hogy mindent és mindenkit kritizaljon, €s ahol a tekintéllyel, mint

nevelési eszkozzel annyira csinjan bannak.

Ennek ellenére a tekintély elvét nem szabad €s nem is lehet sutba dobni. Ha nem
¢liink vele vissza, ugyanigy jogosan illeti hely a tanar-névendek kapcsolatban, mint a
csaladi €letben. A tanarnak a tanitas minden agaban €s minden szintjén természetesen

nagy sziiksége van ra.

A fegyelem a tekintély szolgaloleanya. Az egyik hatastalan a masik nélkiil. Ervé-
nyesitésének persze tobb modja 1étezik. Gyerekeknél példaul a hatarozottsaggal parosu-
16 kedvesség valik be leginkabb. A jol atgondolt szabalyokhoz, ha mar egyszer lefektet-
tiik Oket, ragaszkodnunk kell. A kitarté munkara nevelésben az igazsagosan osztott juta-

lomnak és feddésnek is megvan a maga szerepe.

Kamaszoknal és feln6tteknél j6 eredménnyel folyamodhatunk ravaszabb eszko-
z0khoz is. Ha példaul a névendék hanyagul dolgozik, néha mér az is elég, ha kozombo-
sen hatraddlve hagyjuk, hogy csak jatsszon, és azutan, amikor a helyzet mar kényelmet-
lenné valt, megjegyezziik: Hat idefigyelj, ha téged nem érdekel az, amit csinalsz, ne ki-
vand, hogy engem érdekeljen. Ha te nem végzed a kotelességedet, én sem végezhetem az
enyemet. Meglepd, milyen serkentd hatésa lehet érdeklddésiink varatlan megvonasanak,
kiilonosen akkor, ha megtoldjuk néhany batoritd szoval: Te sokkal tobbre vagy képes,
csak dolgozz kicsit keményebben.

A tanar, barmennyire is felbosszantottdk, megjegyzéseit sohasem fliszerezheti

ironiaval vagy giinnyal, mert mindkettd kozonséges vissza¢lés lenne folényével €s tekin-
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télyével. A novendék érzi a fullankot, és a szerint reagal, vagyis elutasitdan. Ugyanak-
kor a legszigortibb biralatnak is lehet pozitiv, jotékony hatéasa, ha egy cseppnyi humorral
fiiszerezziik.

Valahogy minden novendéknek rejtélyes orra van ahhoz, hogy tanara szakmai és
egyéni tulajdonsagaira raérezzen. Osztdndsen vagy elfogadjik, vagy visszautasitjak a
tekintélyt, amelyre igényt tartanak. Ha a tanar szakértelme €s fellépése kelld hatassal van
rajuk, spontan meghajolnak tekintélye el6tt. Szivesen veszik, mert — bar maguk sem tud-
jak — minden ndvendek, legyen az gyermek, serdiild vagy felnétt, fel akar nézni arra a
szemelyre, akitdl ismereteket €s tudast remél. Ez egyike azon fontos tapasztalatoknak,
amelyeket tanitasi gyakorlatunk sordn szerezhetiink, ha ugyan még nem tanultuk volna

meg — a masik szemszogbdl nézve — iskola¢veink csalodasaibol.

A tekintélyrdl szolva kiilonbséget kell tenniink a szakember, vagyis a tapasztala-
ta, tudasa €s gyakorlata gazdag forrasabol meriteni tudé mester valodi tekintélye, vala-
mint a diktatorikus hajlami pedagdgusnak — az igazi tekintély szinvonaldhoz fel nem
érd — onkényes tekintélyhajhaszasa kozott. Ennek ellenére az ilyen onjelolt tekintélyek
teljhatalmat gyakorolhatnak a gondjaikra bizottakon, megkdvetelve a feltétel nélkiili
engedelmességet, amelyet tobbnyire meg is kapnak. Hogyan lehet ezt a furcsa jelenséget
megmagyarazni? Az egyik lehetséges valasz szerint az ilyen tanar ezt a szuggesztiv erot
a sajat kivalosagaba ¢és csalhatatlansagaba vetett tantorithatatlan hitbdl meriti. Egy masik
magyarazat az olyan emberek kezdeményez6- és képzelderejének hianyaban rejlik, akik

barmikor engednek egy erdsebb egyéniség agressziv befolyasolasanak.

A valo életben természetesen ezt a két kategoriat nem mindig lehet ilyen ponto-
san elvalasztani. Vannak tagadhatatlanul nagytudasu és ratermett tanarok, akiknek mun-
kajan sokat ront diktatorikus beallitottsaguk. Ok azok, akik sajat egyéni stilusukat, iz1é-
siiket, technikdjukat rderdltetik a befolyasuk ala kertil6kre. Az ilyen tanarok névendékeit

joftilii hallgaté felismeri a mestereiktdl atvett modorossagaikrol. Hihetetlen, hogy egy
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kitind zenész miként birja elviselni és nem unja meg, hogy jra és jra csak sajat elkép-
zelésének utanzatat hallja — kiilonosen akkor, ha 6sszehasonlitjuk ezt az attitidot egy
olyan miivészével, mint példaul Rubinstein, aki nem szereti meghallgatni sajat lemez-
felvételeit, mert mint mondta, *szeretném Gjra eléadni dket; én az 6ta tanultam valamit,

ok nem!’

Ha egy autoriter tanarnak atlagos képessegii novendéke van, latszolag nem sokat
art azzal, ha sajat zenei elképzelésével potolja tanitvanyaét. Am nyitott kérdés marad,
hogy nem hatraltatja-e ezzel novendéke fejlodését? Talan az ilyen lassu vagy kevés kép-
zelOerdvel rendelkez0 tanitvanyt is lehetett volna abban segiteni, hogy maga gondolkoz-
7€k, ¢és ratalaljon a helyes Onkifejezéshez vezetd utra. Ez ugyan vitathato, de nem 1¢-

nyegtelen kérdés.

A helyzet sokkal komolyabb, amikor egy eredeti tehetség keriil olyan miivész-ta-
nar iranyitasa ala, aki eskiiszik sajat elképzeleésének hitelességére, €s nem tliri, hogy attol
eltérjenek. Eleggé érthetd, ha egy zeneileg tehetséges, de még éretlen ndévendek hajlik
arra, hogy az elé tett sablont kovesse. A tanuldsi vagytol égve ¢és a mester tekintélyét
tisztelve az elragadtatott tanitvany igyekezni fog, hogy tanaranak ¢s példaképének meg-
feleljen azaltal, hogy pontosan ugy adja eld a darabot, ahogy azt elvarjak téle. Amig egy
torekvd miivész teljesen azonosulni tud mestere értelmezéseivel, még a zsarnoki vezetés
alatt is fejlodhet. A baj ott kezdddik, amikor egyre siirlibben felébredd kétségei, ellenér-
zésel ¢s biralni akarasa ellenére kényszeritenie kell magat, hogy alkalmazkodjék a mes-
ter elképzeléséhez. A katasztrofalis kovetkezmények szinte elkeriilhetetlenek akkor, ha a
névendék nem tudja kivonni magat a tanar befolyasa aldl addig, amig még van esélye

arra, hogy kifejlessze sajat miivészi koncepciojat.

M¢ég ebben az esetben is eléfordulhat azonban, hogy a teljes és fliggetlen miive-

sziség fokara régen eljutott muzsikus sem tud teljesen megszabadulni a fiatal kordban
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raerészakolt modell hatasatol. Példaként alljon itt egy hires koncertpianista, a mar el-

hunyt Severin Eisenberger torténete, ahogyan 6 maga mesélte el nekem:

"Még tizenéves voltam, amikor az igen nagyhiri €s impozans mesternél,
Leschetizkynél tanultam. Miutan egy tanarsegéd megfeleloképpen felkészitett, végre be-
Iéphettem a szentélybe, varva-varvan, hogy az altalam nagyrabecsiilt és rettegett mester
minden kivansagat teljesithessem. Egy-két ¢évig Beethoven szonatdkra Gssz-
pontositottunk, amelyeket a legutolso részletekig Leschetizky iranyitasa szerint dolgoz-
tam ki. Az 6 értelmezései annyira beivodtak egész Iényembe, hogy gyakorlatilag kito-
rolhetetlenné valtak. Sok-sok évvel az utan, hogy elkeriiltem mesteremtol, kiilonos dol-
gok torténtek velem a podiumon. Néha, amikor egy nala tanult darabot adtam elo, és
nem az 6 elképzelése, hanem a sajdtom szerint, hirtelen kinos biintudat nyilallt belém és
olyan erds szivdobogast kaptam, hogy csaknem rosszul lettem. Leschetizky tekintélye-
nek sokkhatdsa még mindig id6zitett bombaként miikodott.” Természetesen igaztalan-
Leschetizkyre héritani, annal 1s inkabb, mert ez a mester-tanar tobb nagy miivészt nevelt
a vilagnak, mint barki mas — koztiikk Schnabelt és Ossip Gabrilowitchot. Ez utobbi me-
sélte egyik tanitvanyanak, Cécile de Horvathnak, hogy miutan technikgjat Oroszor-
szagban elsajatitotta ¢és eljott Leschetizkyhez tanulni, a mester tartozkodott attél, hogy
beavatkozzEék a tanitvany sajat maga altal kialakitott egyéni stilusdba. Szerinte
Leschetizkynek zsenialis képessége volt arra, hogy kihozza egy ndvendék valamennyi
rejtett zenei képességét. Ez azt mutatja, hogy amikor a tanar-névendék viszonyat érté-
keljiik barmilyen szinten, az itéletalkotas el6tt tobbféle véleményt kell gondosan mérle-

gelniink.

Szerencsére minden olyan mesterre, aki ndvendéke onbizalmat — talan akaratla-
nul- gyongiti vagy lerombolja, sokkal tobb olyan jut, aki tanitvanyainak magabiztossa-
gat nemcsak megtartani, hanem sziikség esetén novelni is tudja. Az ilyen tanarok talan
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nem is tudndk megmondani, hogyan csindljak ezt, mert okoskodas helyett inkabb egy-
fajta természetes tapintat (vagyis a helyes teendok 6sztonos ismerete) vezérli dket. Min-
denesetre tény, hogy a gyakorlott és rokonszenves ,,szlirke eminenciasok™ tehetséges
novendékeinek rendszerint jobb esélyiik van arra, hogy évekig tartd tanulmanyaik el-
végzése utan onbizalmuk elvesztése nélkiil 1épjenck ki az életbe, mint a hires egocentri-
kus ,.specialistak’ tehetséges novendékeinek. Mivel minket elsdsorban a nem ,,specia-
lista”, sziirke gyakorlo tanarok tevékenysége érdekel, nézziik meg, hogy 6k milyen esz-
kozokkel épitik fel novendékeik szellemi tartasat. A leghatékonyabb eszkozok koziil

ime né¢hany a megannyi ,.tedd” és ,,ne tedd”’-bol.

Egy tanar akkor remélheti, hogy tavol tartja ndvendékeit a vesz€lyes zatonyoktol, ha:

. nem megfélemliti, hanem inkabb arra biztatja 6ket, hogy tegyék meg a toliik tel-
het6 legjobbat — ezaltal megteremti a kolcsonos bizalom 1égkorét,

. gondja van ra, hogy adottsagaikat fejlessze, de nem terheli meg 6ket képességei-
ket meghalado6 feladatokkal, — igy eldsegiti haladasukat €s 6vja Oket a csaloda-
soktol,

. raszoktatja Oket, hogy azt mondjak: ,, még nem tudom 7, ahelyett, hogy ,,nem
tudom,”

. raszoktatja Oket arra, hogy tarsaik vagy latogatok el6tt jatsszanak anélkiil, hogy
kiilonos fontossagot tulajdonitananak neki, igy gatat vet a feélénkségnek vagy

lampaldznak,
. nem csindl nagy ligyet abbol, ha valamit elhibaznak,
. arra batoritja novendékeit, hogy hasznaljak képzelderejiiket mind a zenei onkife-

jezés, mind az el6adas terén, (feltéve, hogy nem iitkdzik a zeneszerzd elképze-
léseivel) igy felébreszti vagy dpolja a kezdeményezd képességet és a lappangod
alkotokedvet, és végiil:

. a novendék mindig felbatoritva érezheti magat, hogy tanira tanacsat kikérje, ha
olyan nehézségekbe litkozik, amit egyediil nem tud megoldani.

Az effajta magatartas azonban csak akkor €ri el céljat, ha a tanar tekintélye ott all
mogotte. Természetesen nem egy kikényszeritett, hanem a novendéknek mestere iranti,
fenntartas nélkiili bizalméabdl taplalkozo tekintély. A ndvendék kizardlag az ilyen tipusa

tekintélynek kdszonheten érezheti magat biztonsagban, tanarahoz és a kiilsé zenei vi-
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laghoz fiz6d6 viszonyat illetden egyarant. Ha egy ndvendék megbizhat mestere becsii-
letességében, Oszinteségében ¢és jozan itéloképességében, olyan mércével rendelkezik,
amellyel felmérheti sajat és masok eredményeit. Es ennél mi jobbra hasznélhatna fel egy

tanar a tekintélyét?
Az empadtiarol

A fegyelem és tekintély kérdésében masok megfigyeléseit is felhasznalhatjuk. De
nem igy van, ha az ember példaul a bele¢léshez, vagy belsé motivaciohoz hasonlé fenn-
koltebb, kifinomultabb dolgokrol akar beszelni: ugyanis itt mas nem szamit, csak a sajat

tapasztalat — amennyiben ez teljesen tudatosithato.

Az empdtia kifejezés (ami az angol pedagdgiai nyelvezetben nem volt annyira
hasznalatos, mint Németorszdgban hasonmasa, az ,,Einflihlung”) csak (jabban valt pe-
dagogiai szohasznalatunk részévé. Ha sz6 szerint forditjuk, azt jelenti, ,,beleérezni”, va-
gyis azonosan érezni egy milalkotassal, egy zenedarabbal, vagy egy személlyel. En ugy
forditandm, hogy valakire vagy valamire rdhangolodni, vagy koznapi kifejezéssel ¢lve

,,belebujni mas ember borébe”.

A beleérzes képessege az, amely altal egy masik ember gondolataiba vagy érze-
seibe, s kiilondsen a fiatalok gondolkodasmodjaba és fantaziavilagaba kozvetlentil bepil-
lanthatunk. Ha a névendék helyébe képzeljiik magunkat, képessé valunk arra, hogy 6sz-
tondsen 1s megértsiik, mire van sziiksége, mi motivalja. Ez egyfajta 0sszekotd azonosu-
las, amelynek értéke a tandr és tanitottja kapcsolataban felbecsiilhetetlen és semmi mas-
sal nem poétolhatd. Hajlok arra, hogy azt higgyem, olyan természettdl kapott ajandék ez,
mint a j6 hallas, vagy a jo ritmusérzék. De nem hoz gyiimélcsot, ha nem tudunk gyer-
mek- vagy serdiilokorunk emlékeire timaszkodni; olyan emlékekre, amelyek nemcsak a
zenével, hanem egyéni fejlédésiinkon nyomot hagyd barmilyen mas belsé tapasztalattal
kapcsolatosak. Egy kissé masként kifejezve: a tanar multtal kapcsolatos emlékei dontd

szerepet jatszanak tanitvanya problémainak és motivacidinak megértésében.
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Mivel hivatasomnak kdszonhetéen sokféle emberrel vagyok kapcsolatban, szere-
tem élményeimet és gondolataimat olyan kollégakkal kicserélni, akiket kiilonbdz6 korq,
tehetségli és hatterti gyermekek tanitasa érdekel. Kiilonosen értékes szamomra, ha olyan
hozzam hasonlo tanarokkal beszélhetek, akik egyforma lelkesedéssel és odaaddan dol-
goznak a tanitas kiilonb6z06 szintjein, anélkiil, hogy az alacsonyabb szinteket lekicsi-

nyelnék, a magasabbakat pedig talértékelnék.

Visszaemlékszem arra a beszélgetesre, amikor egy ilyen kolléga megjegyezte: 6
ortil annak, hogy ’hattol-hatvan éves korig’ tanithat embereket, mert a gyermekekkel
vald munkdja megkonnyiti, hogy felmérje €s megertse nemcsak a serdiild koruakat,
hanem még a diploméazokat is. Természetesen — hangsulyozta — figyelembe kell venni a
torténelmi kort is, amelyben az egyéni fejlodés végbemegy. A mai kilencéves sok tekin-
tetben kiilonbozik egy tiz vagy hisz évvel ezelotti kilencévestdl, €s egy idésebb noven-
dék ugyanugy produktuma annak a kornak is, amelyben felnétt, mint csaladi kormyeze-

tének vagy az iskolanak, ahol tanult.

Habar besz€lgetésiink sordn az empatia szot nem emlitettiik, a gondolat maga
mindabban, amirdl besz£lt, jelen volt. Mivel szerettem volna mélyebbre hatolni a targy-
ban, felvetettem igazi neve alatt, és mindketten elmondtuk néhany névendékiinkel kap-

csolatos erre vonatkozo tapasztalatunkat.

Kedvenc szerz6im egyike, E. M. Forster mondja egy esszéjében: ,,Mivel az em-
berben végbemend dolgokrol beszElvén legtobb tudomasunk arrdl van, ami sajat ma-
gunkban megy végbe, ¢s mivel az én esetem hasonld, remélem elég mentségem van

29

arra, hogy magamrol beszéljek.” Mr. Forster szavain felbatorodva ugyanerre a ment-

ségre hivatkozom a kovetkezd visszaemlékezések elott:

Els6 alkalommal egy Schumann szonataval kapcsolatban sejtettem meg, hogy

az empatia tulajdonképpen hogyan is miikddik. 18 évesen ezt a miivet a legnagyobb
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lelkesedéssel tanultam, de érettebb koromban sem jatszani, sem hallani nem akartam
tobbé. Mégis, amikor egy fiatal tanitvanyom beleszeretett és elhozta orara, hirtelen jra
atéreztem egykori lelkesedésemet és szivvel-lélekkel ,,benne voltam" egy-két orara tjra
18 évesnek éreztem magam, és igy meg tudtam kozeliteni tanitvanyomat az 6 fejlodési

szinvonalan.

Hogy az effajta azonosulas nem a tanitvannyal val6 tényleges kapcsolatra korla-
tozodik, azt egyéb tapasztalataim tartak fel elottem. Egyszer példaul, amikor elsdseim
¢s masodikosaim szamara darabokat keresve egy halom kottat atjatszottam, hirtelen ra-
dobbentem, hogy akaratomon kiviil bizonytalankodom vagy megallok olyan részeknél,
ahol egy atlagos hét-nyolcéves kezdé megtorpanhatott vagy megakadhatott volna. Vi-
tatni lehetne — és én is egyetértenék, — hogy az egy bizonyos korcsoport képességeivel
valo effajta azonosulasnak vajmi kevés koze van az empatiahoz, amely tokéletesen

egyéni, személlyel kapcsolatos dolog.

Az 1gazi empatia mitkodése még inkabb tudatosult bennem, amikor rajottem,
hogy csaknem mindig pontosan kitaldlom, hogy egy adott darabban ,,A” ndvendeknek
hol lesznek nehézségei, mig ,,B”-nek ugyanott nem (és forditva). Azon tiinédtem, ho-
gyan lehetne ezt megmagyarazni? A kulcsszo természetesen Ujra csak az azonosulas, s
nem csak a tanulé technikai felkésziiltségének szinvonaldval, hanem azonosulas a ,,bor

alatt”: azonosulas zenei elképzelésével, temperamentumaval €s izlésével.

fgy nem més, mint az adott novendék pozitivumaira vald raérzés és ezek alapos
ismerete az, amely megmutatja a tanarnak, hogyan orvosolja a gyengeségeket és neme-
sitse az erds oldalt. Ebben az értelemben az empéatianak egy adott tanitasi szituacioban

hatarozott konstruktiv haszna is lehet.

Masrészt vannak egocentrikus tanarok — példaul az olyan, aki valogatas nélkiil
azokat a darabokat adja fel, amelyeket 6 tud és szeret legjobban, vagy az, aki sportos
alkat Iévén elvarja torékeny tanitvanyatol, hogy gyilkos oktav- és akkordetidoket gya-
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koroljon éraszamra. Az ilyen tanarok sajnalatramélté empatiahianyt arulnak el, és a no-

vendék szenved.

Az ugynevezett abszolut hallas adomanyahoz hasonldan az empatia is valami ti-
tokzatos, érdekes tulajdonsag, amely gy tlinik, egyfajta kiilonleges emlékezote-
hetséggel all Gsszefliggésben, s ez lehetévé teszi, hogy barmikor Gjra atéljiik bensénkben
mélyen elraktarozott tapasztalatainkat. Akiknek ez megadatott, nem esik neheziikre,
hogy wjragondoljak és jraérezzek fejlodesiik régebbi stadiumait, kdvetkezeskeppen
tetszés szerint, a pillanat kdvetelményeinek megfeleléen ,, barmilyen koruak tudnak
lenni*'. E rugalmassag rendkiviili modon segiti a zenetanar, vagy barmilyen mas tanari
tevékenységet folytatd tanar munk4jat, mert csokkenti az egyik nemzedéket a masiktol

oly sokszor elvalasztd szakadékot.

Természetesen megvannak a masokkal valo tilzott azonosulasi hajlamnak is a
maga buktatdi. A tandrnak vigyaznia kell, hogy identitasa és tekintélye csorbat ne szen-
vedjen. Ha a tanar a ndvendékkel vald azonosulast tilzasba viszi, ugyanannyira gyen-

githeti a ndvendéek egyéniségét, mint a tulzott tekintélyelviiséggel.

Kiilonosen ovatosnak kell lenniink akkor, amikor gyermekekkel dolgozunk. A
gyermekek szintjére siillyednek azok a tanarok, akik meggondolas nélkiil azonosulnak
veliik. Amint mar korabban emlitettiik, ez a veszély mindig fennall, ha a tanér kizarolag
azokra a jatékos, infantilis zenei konyvekre tdmaszkodik, amelyeket a zenemiiboltok
ajanlanak, s amelyek inkabb hatraltatjak, mint elémozditjdk a ndvendékek fejlodését.
Nem szabad elfelejteniink, hogy az azonosulasnak nincs mas 1étjogosultsaga, mint az,
hogy a novendéket fejlddésének egy bizonyos szinvonaldrol magasabb szinvonalra

emeljiik.

Ha halad6 fokon 1év6 serdiildkora vagy feln6tt ndvendékekkel dolgozunk, az
empatia gyakran kétoldalt: a tanartol a ndvendék felé és forditva is hat. Ahol létezik egy
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bizonyos természetes vonzalom, a kolcsonds empatia szinte magatdl alakul ki. Csak
akkor van baj, ha a tandr egyénisége tilsagosan eltér a novendékétol, vagy ha az utobbi
ellenséges beallitottsaga. A lelki felépités és temperatumbeli kiilonbségek azonban tiire-
lemmel és megértéssel tobbnyire athidalhatok. Amennyiben egy novendék — valami
zenén vagy zenetanaron kiviil es6 oknal fogva — til elszantan ellenall, akkor nem sokat
tehetiink. Ha az okok felderitetlentil maradnak, az majdnem kivédhetetlentil a kapcsolat
végéhez vezet. Az ilyen esetek nem a zenetanar, hanem inkabb a pszichoanalitikus ha-

taskorébe tartoznak.

Az effajta hataresetek viszonylag ritkak. Sokkal gyakoribb viszont az, hogy a n6-
vendékek bizonyos — ambivalencidnak nevezett — hullamz6 magatartast tantsitanak a
tanarral szemben. Ezek az érzések gyakran arra a tipikusan serdiilokorra jellemzé el-
lentmondé magatartasra vezethetdk vissza, amely részben iranyitottsagra, részben 6nal-
l6sagra vagyik, és néha oka lehet még egy régebbi tandrban vald csalodasbol szarmazo
kétség €s bizalmatlankodas is. Vagy lehet egyszerlien az 6nbizalom hianya, amelynek

okat egy bizonytalan ndvendék a tandrara vetiti.

Meég egy utols6 szot az empatidrol: a tobbé-kevésbé kielégitden €s egyenletesen
halad6 ndvendek tanitdsaban esetleg kisebb szerepet jatszhat; rendkiviil fontos azonban
olyan esetekben, amikor valamilyen nyomasztd esemény — haldleset a csaladban, egy
sikertelen vizsga vagy koncert, szerelmi csalodas stb. — elveszi a ndvendék kedvét a
munkatol. Ezekben az esetekben csak az empatia segiti a tanart, hogy enyhitse ¢€s elosz-
lassa a kedvetlenséget, depressziot és az onbizalom hianyat. Es hogy a segitség valoban
hatasos legyen, a tanart ne csak az empatia motivalja, hanem az a lankadatlan meggyo-

z0dées is, hogy az aktiv zenélés jelentdségét semmi mas nem helyettesitheti életiinkben.
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NEGYEDIK RESZ: TANITASI MODSZEREK

A zeneértés tanitasanak alapelvei
A zongoratechnika tanitasanak alapelvei
A gyakorlasrol

A zeneértés tanitisanak alapelvei

Az alapelveknek minden oktatasi tevekenységben dontd szerepiik van. Nemcsak
azért, mert benniik gyokereznek a kiilonb6z6 modszerek, hanem mert alapvetéen meg-
hatarozzak azt a szellemet is, amelyben e modszerek alkalmazhatok. Egy alapelv he-
lyességét az altala elért eredmények alapjan lehet legjobban megitélni. Ertékének mésik

probaja az, hogy vajon érvényes marad-e az oktatas valamennyi szintjén.

A j6 munkaelvekre nem lehet egyik naprol a masikra ratalalni. Hacsak nem eskii-
szik valaki egyértelmiien valamely valasztott tekintély modszerére, bizony iddbe telik,
amig egyéni elképzelései kialakulnak és megérlelddnek. Tanari tevékenykedésem elsd
1doszakaban ¢én is sok oOtletet, elvet és modszert kiprobaltam — valamelyest azokbol 1s
tanulva, amelyekkel nem tudtam egyetérteni — mig idével hatarozott elképzelések fo-
galmazddtak meg bennem arrol, hogy zenetanitasomat milyennek akartam. Ezek az el-
gondolasok veégiil bizonyos alapelvekben kristalyosodtak ki, amelyekhez sok éven at
ragaszkodtam és ragaszkodom ma is. Részletezésiik el6tt helyénvalonak latszik néhany

altalanos megjegyz¢s.

A zenét megkozeliteni ¢és feldolgozni vagy kozvetlen érzelmi reakcioval lehet,
vagy valami olyasmivel, amit ,,értésnek’ neveziink. Az elsd ut mindazok szadméara nyitva
all, akik vagy mar sajatos fogékonysaggal sziilettek, vagy egészen fiatalon, kornyezeti
hatésra 14 tudtak hangolodni a zenére. A masodik, a megkozelitésnek igymond ,,vam-
koteles utja”, fokeént az intellektualis bedllitottsaguakeé. A ndvendék érdekében kivana-
tos, hogy ez a két modszer kiegészitse egymast — €s itt kezdddik a tanar szerepe. Hogy
wjra E. M. Fostert idézzem: ,,a zen¢hez vezetd titkos ajtonak két zarja van: a szeretet

kulcsa nyitja egyiket, a tudasé a masikat”.
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Természetesen senkit sem lehet hozzdedzeni ahhoz, hogy érezze a zenét, de
mindenkit, akinek ez megadatott, meg lehet tanitani arra, hogy gondolkozzék a zenérol.
A gondolkozason keresztiil tudassa valik az érzés: és mivel e tudés kulcsa a tanar kezé-
ben van, feleldsségeinek egyike az, hogy tanitvanyait tudatlanokbol miivelt zenekedve-
16kké emelje. Ahhoz, hogy e ,,zenei gondolkodas” szamara elokészitsiik a talajt, meg
kell magyaraznunk, hogy a zene egy értelmes, de le nem fordithato, onnon jogan élo
nyelv, amelynek sajat nyelvtana, mondattana és logikaja van. E tényt legjobban gyakor-
lat kozben, s legmeggydzdbben a rendszeres zongoradrak keretén beliil értethetjiik meg
a novendekekkel. Ha a nyelvtant ¢s mondattant, vagyis az elméletet €s a format nem
elkiilonitve, hanem az éppen jatszott anyaggal szoros Gsszefiiggésben tanitjuk,'*® apran-
ban, frazisokban, ritmusmodellekben, modulaciokban, stb.) gondolkodni anélkiil, hogy

elvesztené természetes fogékonysagat.

Amikor a tanar a zene gyakorlasdhoz és €lvezetehez intellektualis magyarazato-
kat is fliz, kozvetleniil tanitvanya zeneiségéhez, kozvetve pedig személyiségének fej-
lesztéséhez és altalanos miiveltségéhez jarul hozza. Ha a zene esztétikai, kifejezésbeli
oldalanak legalabb annyi figyelmet szenteliink, mint az értelminek, €s ha elegendd 1d6t
biztositunk a tananyagon tilmend zenei tevékenységnek is, akkor nem kell félni a tlzott

mtellektualizmustol.

A zeneértés fejlesztése a kezdet-kezdetétdl kéz a kézben torténjék a zongoraok-
tatassal, ugyanis a novendéknek mindig értenie is kell azt, amit jatszik. Kicsit masként
fogalmazva, csak azt szabad jatszania, amit felfogni is képes. E célbol minden néven-
déknek — még a kezddnek is — betekintést kell nyijtanunk a tanulandd zenemii alkoto-
elemeibe. Barmely 7 éven feliili gyermek megtanulhatja példaul azt, hogy megfigyelje

195 r r r r ) J r o1 J . ’
Varro egész ¢letében vallotta, és modszerét arra a meggy6zodésre épitette, hogy zenei tanulma-

nyok elsé éveiben a zene elméleti oktatdsa is a hangszert tanitd tanar feladata legyen, €s a novendék
sajat jatszott darabjan keresztiil szerezze meg elméleti ismereteit (Szerk ).

227



azokat a motivumokat, amelyekre gyakorlatai éplilnek, valamint a zenei irasjelek hasz-
nalatat, vagyis az eljatszand6 egyszer(i dallamok korrekt frazedlasat (ezek rendszerint
csak periodusok, amelyet a dominans tagol). Hasonloképpen, minden masodikos meg-
tanithat6 arra, hogy egy rovid A-B-A formaju darabban és egyszerti rond6 forméaban az
ismétleseket, kis kanonokban és kétszolamu kontrapunktikus darabocskaban pedig a
dallam imizacio elemeit felismerje. A gyerekek, akarcsak a felnéttek, szivesen hasznal-
jak az esziiket, ezért nincs semmi akadalya, hogy megtanitsuk 6ket annak hasznalatara

zenel ténykedésiik kozben is.

Az elemi Osszhangzattan gyakorlatok elkezdésével maris elemi mitkodésbe hoz-
tuk értelmét és hallasat egyarant. Véleményem szerint ezeket a gyakorlatokat mar na-
gyon koran (a tanitas elsd két honapjaban) be kell vezetni, de mindenképpen még mie-
16tt a tanul6 homofon darabokat kezdene jatszani (dallamokat akkord kisérettel). Az
ilyen darabokat tanacsos a szokasosnal kicsit késébb jatszatni, részben azért, mert ha a
novendék mar megtanult egyidejiileg kétféle billentést alkalmazni, muzikalisabban tud-
ja megszodlaltatni Oket, masrészt azért, mert jobban megeérti a darabokat, ha 6sszhangzat-

tan gyakorlatai soran megtanulta a kiséret tort akkordjait eredeti alakjukban felismerni.

Jol megvélogatott, zongoranal végzett gyakorlatokkal (amelyek mindGssze par
percet vesznek el az orabol és éveken at gyakorolhatok) megértethetjiik vele az olyan
legegyszeriibb Gsszhangzattani alapfogalmakat, mint példaul a harmashangzatok, domi-
nans szeptim, sziikitett szeptim ¢s megforditdsaik. Ha még azt is megtanulja, hogyan
kell lejatszani és leirni az alapakkordok — I-IV-V-I — 6sszekapcsolasait, és ha egy egy-
szerll zenedarabban betoltott kadencidlis funkcidjukrdl tiszta fogalma lesz, akkor mar
majdnem tud annyit az 6sszhangzattanrdl, amennyi az elsé két év anyaganak megérté-

s¢hez sziikséges.

A skalakat az akkordokkal egyidejiien tanitsuk, de a zongoran rendszeresen csak
akkor gyakoroltassuk, miutan megtanitottuk a ndvendéknek, hogyan épitse fel és ren-

dezze parba Sket. Es megint csak, hogy az elméletet a zenei gyakorlatban alkalmazzuk,
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kérjiik mindig arra, hogy azonnal hatdrozza meg, vajon dar vagy moll hangnemben ir6-

dott-e az 0j darab, és alljon készen arra, hogy kadencidval egyiitt helyben el is jatssza.

A zenedarabban el6forduld minden 0 elemet — legyen az ritmikus, melodikus
vagy harmonikus természetii — az adott darab szoveg-6sszefliggésében magyarazzunk
meg ¢s ezutan illusztraljunk is. E gyakorlatot bonyolultabb felépitésii és szerkezetii tan-
anyag kapcsan is folytassuk.

Természetesen aligha lehetséges ilyen ralatisra egyediil szert tenni. Am ha egy
novendek kelld tudés birtokéba jutott, képesnek kell lennie arra, hogy barmely zenemii-
vet segitség nélkiil is megkdzelitsen és — a bonyolultsagok ellenére egyediil is eligazod-
jon benne — hacsak nem szamara teljesen ismeretlen stilusban irodott (példaul kortars

zene).

Ennek ellenére az elemzésnek, bar hasznos és megvilagosito, nincs egyéb célja,
mint a tanitvany zeneértésének novelése, s hogy e zeneértés az éppen tanult zenedarab
helyes ¢és fantaziadls eldaddsdban érvényre jusson. Igy egy tanar — aki egyben j6 ze-
nész is — csak akkor lehet elégedett, ha tanitvanya (kortdl fliggetlentil) felfogja és a zon-
goran bizonyitja is, hogy érzi ezeknek a daraboknak hangulatdt.

Az igényesebb, jelentdségteljesebb zenedarabok tanuldsa és eldadéasa a zeneértés
esztétikai és képzelderdvel kapcsolatos komponenseit hozza eldtérbe; a megfeleld
pianisztikus hatteret feltehetden biztositja a technikai tudas. Ha egy ndvendéket mar fej-
16dése korai szakaszdban bétoritottak, hogy barmilyen altala jatszott darabnak zenei
mondanivalojat fejezze ki, ugyanezt majd magasabb szinten is minden nehézség nélkiil
valora fogja valtani. Olyan novendek esetében, akit korabbi tanulményai folyaman fo-
ként a technika elsajatitasara llitottak ra, a tanarnak minden lehetséges eszkozt meg kell
ragadnia arra, hogy serkenteni és apolni tudja névendéke zenei érzékét és képzelderejét.

A legegyszeriibb és leghaszndlhatobb az a modszer, ha a darabot eldjatsszuk a néven-
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déknek, ramutatunk kifejezésbeli jellegzetességeire és felhivjuk a figyelmet a tempora,
stilusra, hangulatvaltasokra. Ez fiatalabb tanuloknal és felnétt kezdknél kétségtelentil
hasznos, mert sziikségiik van arra, hogy fantdzidjukat mintaértékii el6adassal vezes-
siik. E gyakorlat vég nélkiili folytatasa viszont gyengitheti a névendék kezdeményezd

kedvét és epigonokat nevelhet.

Az érettebb didkokat csaknem mindig hatékonyan 6sztonzi, ha rajuk bizzuk az
interpretaciot. Egy tanarnak amellett, hogy mintaként eldjatssza a darabot (amely elég
gyakori, de rendszerint hatastalan eljaras), valtozatos eszkozok allnak rendelkezésére
mara, ha arra akarjak serkenteni, hogy sajat maga tervezze meg ¢€s vigye véghez zenei
elképzeléseit. Vagy lehet csupan biztatgatni minderre. Mikdzben a ndvendék iparkodik
a szakszertien id6zitett kihivasnak vagy biztatasnak megfelelni, néha olyan forrasokra
bukkan, amelynek 1étét sem ¢ maga, sem tanara nem sejtette. Mas szavakkal: ha valamit
megmutatnak vagy elmagyardznak, ritkan olyan hatasos, mintha az ember maga jon ra.

Egyediil csak a sajat tapasztalat és kisérletezgetés vezet igazi zeneértéshez.

Napjainkban sok ndvendéket csabit a konnyebb ttra az, hogy nagy mesterek fel-
vetelein hozzaférhetnek a teljes zongorairodalomhoz. Meghallgatjak €s 6sszehasonlitjak
a kiilonb6zo eldadasokat és végiil modellként hasznéljak fel egy bizonyos miivész jaté-
kat, — &m annak nincsenek tudataban, hogy hiaba sikertil esetleg a nekik tetszd részlete-

ket utanozniuk, a mesteri eloadoi szinvonal elérhetetlen marad.

Mindenesetre egy céltudatos didknak elébb vagy utobb még akkor is meg kell ta-
nulnia, hogy sajat zenei izlését €s itéloképességet kovesse €s ne 6rokke tanara elképzelé-
sére bizza magat, ha bizonyos iranyitasra sziiksége lenne €s Grommel venné azt.
Amennyiben ugyan annak a tanarnak majdnem érett miivészndvendékei vannak, bol-
csen teszi, ha legutolso szerepére, nevezetesen a kritikusira, vagyis az interpretacié meg-
beszélésére és épitd magyarazatokra korlatozza magat. Egy aldozatos tandr végso célja

¢€s orome természetesen az, hogy novendékeit sajat 1abukra allitsa, és odaig segitse Oket
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zenel dnmegvalositasukban, hogy 6t, mint oktatdt nélkiilozni tudjak. Egyetlen tanar sem
adhat rehetséget a gondjaira bizottaknak, viszont igazi zeneértésiik képességeiktol fliggd
kifejlesztésében segitséget nydjthat. {gy, ha miivészeket nem is tud produkélni, tud intel-

ligens és aktiv zenebaratokat, zongoristakat és tanarokat nevelni.
A zongoratechnika tanitasanak alapelvei196
A fejezet 16 gondolatmenete: ,, A technikinak mindig zenei célokat kell szolgdlnia ...”

Szdmtalanszor megtapasztaltam, hogy ha a novendék egyszer mar megtanulta,
hogy sajat fizikai adottsagainak, magassaganak, karhosszanak, latastavolsaganak megfe-
leléen, magassagban ¢és tavolsagban, tehat kinetikailag helyes testtartdsban hogyan {iljon
a klaviatura el6tt, akkor a természetes jatéktechnikahoz sziikséges csaknem minden elo-

feltétel adva van...

Nem hiszek abban, hogy mar a kezdet kezdetén, az els6 néhany héten térekedni
kellene a tokeletes ujjmunkara. Tul sok figyelemet von el a tanitvany zenébe valo beava-
tasatol és megfosztja 6t a teljesités érzésétol, ezt csak a zenével vald novekvo kapcesolata

hozhatja Iétre. ..

Akérmilyen logikusnak is 1atszik, nem mindig az a legjobb eljaras, hogy a no-
vendek fizikai adottsagait radikalisan valtoztatjuk meg. Néha okosabb, ha az egyénileg
adott feltételekbol kiindulva fokozatosan munkalkodunk azon, hogy fokozatosan javit-
suk tartasat. ..

A tandrmak pontosan kell tudnia, mit akar az elsd 1épésekkel elémi és ha eldon-
totte, melyek ezek az elérendd specialis célok, ki kell valasztania a megfeleld tananyagot
végrehajtasukra. Nagy feladat, sok fejfajas szamos joakaratl, de tapasztalatlan tanar

szamara!

9 A fejezet felépitése azonos az 1989-ben megjelent Zongoratanitis és zenei nevelés cimii Varré
Margit mii 79-143. oldalanak (A zongoratanitds technikai része) gondolatmenetével. A fejezet teljes
magyarra forditasatol ezért eltekintiink (Szerk.)
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A sok év alatt, minden korcsoporthoz tartozo kezdot tanitva, sok probalkozas és
tévedés utan, kidolgoztam az elsé (vagy els6 masfél) évre egy tanmenetet. Mivel tanar
tanuloim tobb tucatja majdnem minden esetben hasznosnak talélta, leirom itt abban a
reményben, hogy esetleg néhany olvasém is hasznosithatja 6ket. Azonban hangsulyozni
kivanom, hogy azok az érdeklddd olvasok, akik hajlanddk kiprobalni ezt a menetrendet
— gy ahogy itt all — utana nyugodtan hasznalhatnak barmilyen, erre a célra kivalasztott
tananyagot. Ezen kiviil, a névendék képességétol, koratdl és egyéni sajatossagaitol flig-

gben, némiképp megvaltoztathatjak a négy lépcséfok sorrendjét is. ..

Ha valahol, akkor a zenetanitasban a pedantéria megoli még a legjobb alapelve-

ket is; a rugalmas alkalmazas tartja életben Oket. ..

A mesterségbeli tudast el lehet émi jOl iranyitott, kitartd gyakorlassal, de a miivé-
szi tokelyt nem; annak gyokerei a zongorista zenei €érzékenysegeben, elképzelésében ¢€s

izlésében gyokereznek, fejlodése pedig az egész személyiség fejlodésétdl figg. . .

Az oktatonak minden eszkozt meg kell ragadnia, hogy tanitvanya latokorét sz¢le-

sitse. ..
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A gyakorlasrol

A ,,Dr. Graudus ad Parnassum", Debussy biibdjos szvitjének, a ,, Gyermekkuc-
ko"- nak nyitddarabja, pontos zenei leirasat adja annak, hogyan ne gyakoroljunk. Cimét
Clementi hires ,, Gradus ad Parnassum' cimii etlidkétetébdl kolesonzi Debussy, akinek
kora tobbi ambiciozus zongoristdjahoz hasonloan at kellett vergddnie magat ezeken a
faraszto ¢€s nehéz etlidokon, ugy glinyolja ki a nagyzol6 cimet, hogy hozzdadja a még
nagyképiibb ,,Doktor’-t. Ezutdn szemmel lathatdan tovabb folytatja zenei élcelddését
Clementi etlidjein €s magan a gyakorlason. Zeng¢je olyan képszertli, hogy az ember szin-

te latja a fiatal lanykat, aki napi penzumat teljesiti a zongoranal.

A komponista Debussy persze nézhette cinkos kacsintassal a fiatal zongoristak
gyakorlasat. Egy zongoratanar sajnos nem lehet ilyen nagyvonalq, hiszen tanitvanyainak
gyakorlasi szokasai az 6 munkajat is befolyasoljak. Ha ezek a szokasok rosszak, az okta-
to természetesen valtoztatni akar rajtuk. Annak a ténynek figyelembevétele nélkiil azon-
ban sohasem avatkozhat kozbe, hogy a zongoragyakorlas igen bonyolult tevékenység,
amely megkoveteli a fiil, szem, kéz — az agyrol nem is beszélve — egyidejii miikodését,
¢s hogy ennek a munkafolyamatnak — éppen rendkiviili bonyolultsaga miatt — olyan
gyenge pontjai lehetnek, amelyek kiilonbozé zavarokat idézhetnek eld. Nem csoda hat,
ha a kezd6 nem tudja, mit figyeljen el6szor: a hangokat, a billentyiit, kézmozdulatait, az

ujjazatot, vagy magat a zenét.

Amikor a gyakorlott zongorista elsd latasra jatszik egy darabot, teljes figyelmét a
kompoziciora dsszpontositja. J6 vagy rossz véleménnyel hallgatja a megszolaltatott ze-
nét, de az nem jut eszeébe, hogy kozben egyidejii miiveletek rendkiviil komplikalt sorat
hajtja végre. A rutinos zongorista figyelme tobbé-kevésbé rendezetten, mind a zenélés,
mind a gyakorlas kozben részletrdl részletre, majd részletekrol az egészre terelodik. Hala
az évek soran beidegzddott figyelemmegtakaritdé automatizmusoknak, tetszése szerint
koncentralhat a részekre vagy az egészre, technikai vagy esztétikai problémakra. Ezzel

szemben a legtobb kezdd egyetlen tényezOre sem képes Gsszpontositani, mert figyelme
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a sziikséges automatizmusok hianyaban szétszort. Csak meg kell figyelniink dket, ho-
gyan botladoznak, nézik oda-vissza hol a kottat, hol a keziiket, minek folytan elrontjak a
ritmust és nem tudjak, hol tartanak. Vajon mi az oka ennek a botladozasnak és tapogatd-
zasnak? Az-e, hogy a tanuld gyenge a kottaolvasasban és hangképek helyett csak az
egyes hangokat fogja fel? Vagy azért nem tudja leiitni a megfeleld billentytit, mert a vi-
zualis ingerek nem valtoznak 4t a megfeleld motorikus impulzusokka? Vagy, ami a leg-
rosszabb, annyira el van foglalva a kotta kisilabizalasaval és a megfeleld billenty( eltala-
lasaval, hogy alig hallja, mit is jatszik? Barmi legyen hat az oka, elkeriilhetetlen a peda-
gogiai kovetkeztetés: ha figyelmiinkkel gazdasagosan kivanunk banni, a gyakorlas né-
hany elemét automatikussa kell tenntink.

A fegyelemrdl szol6 fejezetben mar utaltunk arra, hogy bizonyos tevékenységek-
nek reflexszerlivé kell valniuk ahhoz, hogy az egyidejlileg végzendd magasabb funkciok
szamara szellemi munkat és energiat takaritsunk meg. Idéztiik William James szavait is,
miszerint: ,,Amilyen koran csak lehet, annyi hasznos cselekedetet kell automatizalnunk

és reflexszer(ivé tenniink, amennyit csak tudunk.”

crer

bar a hétkoznapi viselkedésre €s a tanulés altalanos kérdéseire egyarant alkalmazhatok,
mindkett6t tovabb kell csiszolnunk ahhoz, hogy a mi konkrét tertiletiinkon is hasznalha-

tova valjanak.

A mi diszciplinankban a lehetd legkorabban automatikussa teendd dolgok egyike
a zongorajatekhoz és gyakorlashoz sziikséges auditiv-vizualis-motorikus funkciok au-
tomatikus dsszeolvasztasa, mert a flil, szem és ujjak zavartalan szenzoros 6ssz-munkaja
teszi lehetévé a zenei értelem szamara, hogy megfelelSképpen mitkodjék. Ugy tiinik, e
cél elérésének j6 modszere, ha a legegyszeriibbtdl haladunk a komplexebb automatikus
funkciok felé. A haladés sorrendje az utanénekléstol (melyben nincs vizudlis elem és
elhanyagolhat6 a motoros funkcid) a hallds utani jatékon at (amely csak az auditiv és a

motorikus funkcidk kozotti automatikus kettds kapcsolast feltételezi, mig a szem csupéan
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atsiklik a billenty(in) vezet a kottabol valo jatékig (vagyis a vizualis, motorikus és auditiv

funkciok harmas egységének automatikus koordinalasaig).

A felvazolt sorrend elég ésszeriinek €s elsd latasra konnyen megvalosithatonak
tlinik, annal is inkabb, mert alig kiilonbozik attol a hagyomanyos modszertdl, amellyel a
semmiféle el6képzettséggel nem rendelkezé muzikalis anyak mindig is tanitottak cse-
metéiket. Am jobb dvatosnak lenniink: ami elméletben j6 elgondolasnak latszik, az nem
valik be sziikségszeriien a gyakorlatban is. A tisztan auditiv modszer hasznalata a hiva-
talos zongoratanitasban igen korlatozott, hiszen a tanar és a novendék szinte mindenna-
pos talalkozasat tenné szilkségessé. Igy az a szerencsés, ha az utanéneklést és hallas uta-
ni memorizalast nagyon hamar felvaltja a laprol éneklés és memorizalas. Mas szoval, a
szem és hang kozotti automatikus kapcsolatot a szem és kéz hangszeres gyakorlasakor
nélkiilozhetetlen automatikus Osszekapcsolasanak kell Aelyettesitenie. Zenei szempont-
bdl a laprol éneklés modszere rendkiviil fontos, kivaltképpen a polifon zenei tanulma-
nyokban (egyszeri kanonoktol egészen a kétszolamu invenciokig), ahol mindegyik
sz6lamot 6nalloan énekelhetjiik ¢s memorizalhatjuk. Homofon zene tanulmanyozéasakor
mar kevésbé fontos, az olyan technikai gyakorlatok tanulasakor pedig, amelyek azt a
celt szolgdljak, hogy — a nagy mestertanar, Hans von Biilow szavaival €lve — ,,az ujjak

mechanikus okossagat fejlesszék,” elhanyagolhato.

Habér az auditiv modszer szerinti tanulasnak és gyakorlasnak kétségtelentil meg-
vannak a maga el6nyei, a késdbbiek folyaman megmutatkoznak hatranyai is. Ezeket
csak akkor fedeztem fel, amikor a modszert atiiltettem a gyakorlatba. Ugy negyven év-
vel ezel6tt széleskorti kisérleteket végeztem'® az utanénekléstd] a hallas utani jatékig —
laprol éneklésig — laprol jatékig vezetd folyamatot vizsgalva. Igy akartam tanitvanyaim
hallasat fejleszteni, mert ez a zongoratanitdsnak nagyon elhanyagolt tertilete volt abban
az idében. Eszre kellett azonban vennem, hogy ha tilsagosan sokaig idoztiink a laprol
éneklésnél és a fejbdl jatszasnal, azt megsinyli a novendékek kottaolvasési képessége.

Ez a hiba sokszor okozott nem mindig egykdnnyen kijavithatd nehézséget. Néhany vi-

97 1asd: Tanari naplofeljegyzések (Szerk.)
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zudlis bedllitottsagu tanitvanyom esetében — amint ratértiink a kottabdl valo jatékra — a
dolgok maguktdl megoldddtak, mig masok megrekedtek laproljaték probalkozéasaikban.

Késébb rajottem, hogy azért kellett kinlodniuk, mert nem vettem figyelembe,
hogy a zongoratanuldban mekkora szerepe van a tilnyomodan vizualis, vagy motorikus,
vagy auditiv bedllitottsagnak, azaz az elonyben részesitett érzékelés-nek. Mikozben ra-
gaszkodtam az auditiv megkozelitéshez ott, ahol leginkabb fontosnak véltem, olyan
modszer mellett dontdttem, amely az auditivet a vizudlissal idoben Gsszekapcsolja. Ezt
szisztematikus laprol olvastatassal és egyszerli kis darabok kozvetleniil a nyomtatott
kottabol torténd, zongora nélkiili memorizaltatasaval kivantam fejleszteni. Természete-

sen fejleszteni kell a hangszerhez vezeté motorikus megkozelitési modot is.

Az olyan esetekben ahol az izom-koordinacié a ndvendék ,,elhanyagolt érzéke”,
azaz ha lassu és tigyetlen mozdulatok akadalyozzak, specialis gyakorlatokat kell szama-
ra tervezni, hogy az eredményes gyakorlashoz sziikséges kiilonb6z6 Osszetevoket azo-

nos szintre hozzuk. Ezeknek az 6sszetevoknek mindegyike kiilon figyelmet érdemel.
a) Figyelem

Minél tobbet gondolkozik az ember rajta, annal vilagosabba valik, hogy a gya-
korlassal kapcsolatos legtobb probléma az odafigyelés kérdésébol kovetkezik. A tanitas
egyes szintjein természetesen nem ugyanazok a problémak, és minden mashoz hasonlo-
an, novendékrol novendékre is valtoznak. A kiilonb6zo kort, kezdo és halado novendé-
kek korében szerzett tapasztalatokbol azonban egy szabaly levonhatd: mindazt, ami 6sz-
tondsen is jol sikeriil, nem szabad tudatossa tenni. Lévén a ndvendék természetes adott-
saganak része, hozzanyulni tilos. Masrészt viszont mindent, ami a jatékosnak nehézsé-
get okoz, vagy visszatérd hibajava valt, tudatositani kell benne mindaddig, amig a szan-
dékolatlan rossz szokasokat nem sikertil szandékos jobbakra cserélni. A helyes szokasok
beidegzOdésére, vagyis tudatalattiva €s OsztOnszertivé valasara azutdn némi 1dot kell
hagynunk. Hogy csak két példat emlitsek: egy kezdd zongorista gyermeket egészen ad-

dig, amig 6t ujja automatikusan meg nem talalta a maga utjat, allandoan 6sztondzni kel-
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lett arra, hogy ujjaiban megfigyelje annak ,.érzését”, ahogy azok billentyirdl billentytire
lépkednek, ugranak egy 6tujjas pozicion beliil. Ezzel szemben egy magasabb osztalyos
névendék szamara bizonyos elvart hangmindség bizonyos jatszo modulattal torténd 6sz-
szekapcsolasa az, amit idénként tudatossd kell tenniink mindaddig, amig az magatol

nem jon létre.

De mitdl valik egy kivant szellemi vagy fizikai tevékenység automatikussa?
Természetesen az ismétléstol. A folyamatos, kitartd ismétlés minden reflexszertiség ki-
alakitasanak egyetlen kulcsa. Ez egy Osrégi elv, ami a nevelés valamennyi 4gazataban a
mai napig vitathatatlan érvényt. Jelentése azonban meglehetésen megvaltozott az idok

folyaman.

Néhany generacioval ezelott, Karl Czerny (1791-1857), koranak leghiresebb ze-
netanara nem tudott tanitvanyainak jobbat ajanlani (legalabbis a nyomtatas alapjan),
mint azt, hogy huszszor, harmincszor vagy negyvenszer ismételjék el feladataikat. Hogy
ezt a gyakorlatot altalanosan elfogadtik, azt szamos személyes emlékem is igazolja. A
rendkiviil hosszu €letet €It nagyanyamtol tudtam meg példaul azt, hogy amikor 6 fiatal
volt, a zongorazni komolyan tanulé névendékek olyan utasitast kaptak, hogy gyakorla-
suk alkalmaval mindig tartsanak kéznél egy teli €s egy tires gyufasdobozt, s az éppen
gyakorolt etlid vagy darab minden egyes (jboli eljatszdsa utan tegyenek at egy gyufa-
szélat az tlires dobozba, mindaddig, amig az meg nem telt. Ez mutatja, hogy az 6 kora-
ban ,,a gyakorlas lelke az ismétlés" szolas még erGsen érvényben volt. Manapsag mi
sokkal inkabb pszichologiai beallitottsagiiak vagyunk: tudjuk, hogy a frazisok, egyes
részek, vagy egész darabok csupdn mechanikus ismételgetése veszteséges és gyakran
kudarcra itélt modszer. Ezért, elismerve, hogy az ismétlés a gyakorlas nélkiilozhetetlen

teste, allitjuk, hogy lelke a koncentracio.
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b) Koncentracio

Ennek az 71j, modem gondolatnak kapcsolatba hozatala a gyakorlassal a kivald
zongoravirtudznak és karmesternek, Liszt, Wagner és Brahms kortarsanak, Hans von
Biilownak érdeme (1830-1894). O volt az, aki J. B. Cramer 84 Etiid-jének kiadasaban
els6ként javasolta és szemléltette a technikai anyag ritmus- és hangnem variansokkal
vagy a darab alapjat képez6 motivikus sémak transzponalasaval valo atalakitasat és va-
rialasat. A szandéka az volt, hogy az unalmas mechanikus ismétlésnek gyakorlasbol
val6 kiiktatdsaval €ébren tartsa a ndvendékek figyelmét. Ez eredeti (jjitasnak szamitott
abban az idében, amikor mas hires virtudézok — példaul Kalkbrenner, Liszt egykori riva-
lisa — még megengedték tanitvanyaiknak, hogy a kotelezd napi skalagyakorlas kdzben

ujsagot olvassanak.

A modern zongorapedagogia mas hasznos tanacsokért Lisztnek tartozik halaval.
,Nagyobb zenemiivek nehéz részeit ne gyakoroljatok halélra. Részletekkel bajlodva
elveszthetitek a ralatast az egészre. E nehézségek megoldasara gyakoroljatok mas, ha-
sonlo technikai feladatokat™ — figyelmeztette alkalmanként tanitvanyait. Ezt az értékes
informaciot a néhai Alexander Silotinak koszonhetem, aki Liszt utolso tanitvanyainak
egyike volt Weimarban. Siloti ur azt is elmondta nekem, hogy a mester maga kizarolag
technikai formulakat, skaldkat, ugrasokat, trillakat stb. gyakorolt a zongoranal, ,hogy
rendben tartsa a gépezetet.” Nyilvanvalo, hogy Liszt félelmetesen nagy miivészi tapasz-
talataval és szellemi felfogoképességével hangszer segitsége nélkiil is megoldott minden
zenel problémat. A ko6zonséges halandoknak azonban, ha mégoly tehetségesek is, mind
a zenei, mind a technikai dolgokra koncentralniuk kell, ha valamit el akarnak érni. A
koncentralas intenzitasa azonban magaban mégsem oldja meg a dolgot. Képesnek kell
lenniink arra, hogy a megfeleld dolgokra megfeleld id6ben koncentraljunk. Igen kevés
ember tud egyszerre tobb dologra dsszpontositani. Ezért amikor valaki belefog egy ze-
nedarab tanulmanyozasaba, ajanlatos bizonyos sorrendet kdvetnie. Nem szadmit, hogy az
illetd kezdd, leendd miivész, amatdr vagy tanarjelolt: a gyakorlds elsé fazisaban

valamennyiiiknek a szoveghiiségén kell dolgozniuk.

238



C) Pontossag

Mivel a kotta az egyetlen eszkoz, amelyen keresztiil a zeneszerz6 kozolhet vala-
mit a jatékossal, az utobbin mulik, hogy a kottaban minden megfigyelhetét megfigyeljen
¢s megszivleljen. Tobbé-kevésbé alacsonyabb szinten, vagyis viszonylag egyszerti da-
rabok tanulasakor a jatékosnak — még miel6tt ujjait megmozditana — meg kell figyelnie
a tempot, a metrumot és a ritmust, az eldjegyzéseket és modosito jeleket, frazealast és
sziineteket. Az artikulaciot illetden a billentéssel kapcsolatos jelzéseket (Staccato, legato,
kotoivek stb.), valamint a kiilonbdzo dinamikai jelzéseket (forte, piano, crescendo, de-
crescendo) kell megnéznie. Roviden: a zene tanulmdanyozasdanak meg kell eloznie a

gyakorlast.

Magasabb szinten, amikor a tanulmanyozandé darabok valtozatosabba, bonyo-
lultabba ¢s jelentOsegteljesebbe valnak, egyre tobb dologra kell figyelniink, igy peldaul
a korszak ¢€s a zeneszerzd egyéni jellegzetességeire. Foglalkozni kell szerkezet, frazea-
las, ritmus — €és harmonia — kombinaciok, dinamikai fokozasok, pedalozas, stb. finom

arnyalataival.

Kétségtelen persze, hogy a részletes megfigyelés nmagaban mindaddig csupan
csontvaz marad, amig szellemmel és érzelemmel ¢letre nem keltjiik a kompozicio egé-
szét, hangulatat és belsd jelentését. Ha egy nagy képzelderdvel €s érzékenységgel meg-
aldott ndvendék mindkett6t megismerte, képessé valhat arra, hogy ,,0lvasson a sorok
kozott”, azaz megérezze azokat a kifejezésbeli niianszokat, amelyeket a komponista a
kottaban nem jelolhet. Mindenesetre, amikor a jatékos vagy a tanar a nyomtatott oldala-
kat atnézi, gondosan tegyen kiilonbséget az autentikus €s a kiadoi jelzések kozott, mint-
hogy az utobbiak gyakran inkabb félrevezetnek vagy torzitanak, mint megvilagitanak.
Biztonsag kedvéért az a legjobb, ha mindig hamisitatlan, eredeti (Urtext) kiadasokat

hasznalunk, és ezeket dsszehasonlitjuk mas kiadasokkal.
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d) Gyakorlasi tempo

Most vissza kell témiink az alacsonyabb osztilyos névendékekhez, akiktdl a
gyakorlés elsd, elokészitd fazisaban valtunk el. Ha a dolgok eldzetes megbeszélésén
taljutottunk (ha sziikséges, tanari feliigyelet alatt), a névendék a gyakorlas masodik sza-
kaszaba Iép: el kell jatszania a darabot vagy annak egy részét hibatlanul, zokkendmente-
sen a kottabol. Ahogy ezt minden tanar tudja €s kozli 1s a gondjaira bizottakkal, egy 0
feladatot kezdetben lassan kell jatszani, vagyis elég lassan ahhoz, hogy hibatlanul sike-
riiljon. ,,De mennyire lasst az az elég lassu"? Valoszinii, ez az, amire minden mas kér-
désnél gyakrabban kell a tanarnak valaszt adnia. Sajnos erre a megtévesztoen egyszertii
kérdésre nincs egyszer, egyértelmil valasz. Miutan a megfelel6 temp6 minden esetben
a jatékos képességeitdl és az adott feladattol fligg, keriild utakon kell elmagyardznunk,
hogy mit akarunk. Az egyik ndvendéknek példaul azt lehet mondani: ,,minden darabnak
van olyan tempoja, melyben hiba nélkiil jatszhatod, és kezdetben ezt a tempot kell va-
lasztanod — még akkor is, ha tal lassi!” Minden névendéknek meg kell mondanunk,
hogy sohase jatsszon gyorsabban, mint ahogy el tudja képzelni a zenét, nehogy ujjai le-
hagyjdk a fejét. Mégis, az ismételt figyelmeztetések, noha gyakran sziikségesek, egya-
rant farasztoak tanar €s ndvendék szamara és nem hozzak meg a varva vart eredményt.
Csak akkor hatasosak, ha az adott névendékre vannak szabva. Vilagitsa meg ezt a kér-
dést a sajat tantermemben lezajlott parbeszéd, amelyet egy meglehetdsen tehetséges, 14

éves fitival folytattam:

Mér megint til gyorsan gyakoroltal! ,,Honnan tetszik tudni?”” A hibaidbol. Mu-
tasd csak meg nekem, milyen tempot vettél: nos, ugy van, ahogy gondoltam: ebben a
tempdoban még annak a lehetdségét sem adtad meg magadnak, hogy ellendrizd, amit
csinalsz. Ha elég lassi tempoban gyakoroltal volna, elkeriilhetted volna azt a sok mellé-
titést, amit most majd ki kell javitanod. Sajnalom, de ujra el kell hoznod a darabot: és
most fele olyan gyorsan gyakorol;! ,,Rendben van, megprobalom, de még mindig nem

értem egészen, hogy pontosan milyen tempoban tetszik kérni.”
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Oranként 15 mérfoldes sebességgel (24km/h) — (Hallottam magam, amint elke-
seredve azt feleltem neki: lehet, hogy belebolondulsz, de ez segiteni fog!) Ez a spontan
felelet végre értelmesnek tlint szamara, koriilbeliil megértette vele, mit is akarok tudtara

adni. Es — kész csoda, de — hasznalt.

Most szinte hallom az ellenvetést, hogy tanar és névendék szamara egyarant
mennyivel egyszeriibb lenne metronommal dolgozni, mivel ezt az elmés szerkezetet
kifejezetten arra talaltak ki, hogy barmilyen tempoban megadja és biztositsa az egyenle-
tes liktetést. Ez igy igaz! Ennek ellenére nem hiszem, hogy a metrondm alkalmazasat
til koran be kellene vezetniink. Megszokott haszndlata mankdva valhat, ¢s mint ilyen,
akadalyozza a novendék természetes ritmusérzekenek fejlodesét. Egy magasabb fokon
1évé jatékos bizonyos szempontbdl hasznosnak talalhatja: példaul a skalak, etlidok és
ehhez hasonlok tempdjanak egyenletes fokozasanal; annak ellendrzésére, hogy egy da-
rab tempdja jaték kdzben nem gyorsult-e fel; és végiil annak 6sszehasonlitasara, hogy az

altala elképzelt tempo egyezik-€ a zeneszerzo altal beirt metronomjelzésekkel.

(Mellesleg, a klasszikus és romantikus darabokba beirt metronomjelzések nem
mindig megbizhatdak. Kéztudott, hogy Beethoven — az els6 komponista, aki hasznélta

az 1816-ban készitett szerkezetet — kései miiveiben néha félrevezetden gyors metronom-

crer

ban.)

A metronémrol beszélve rokon témahoz érkeztiink — és pedig a novendékek
zongorazas kozbeni hangos szamolasahoz. Szamoljon-e vagy sem? Ebben a vitatott
kérdésben én azok oldalan allok, akik a szamolast minimalisra szeretnék csokkenteni, a
lehetd legkorabban: amint betdltotte elsddleges feladatat, azaz az litemen beliili ardnyos

idéértekek szabalyozasat.

Amikor a névendék némi tapasztalatra tett szert az effajta zenei ,,szamtanban,” a
jaték kdzbeni hangos szdmolast helyettesitheti az id6értékek szamolassal és tapsolassal

torténd kiszamitasa a jaték megkezdése elott, igy meg lehet gy6zO6dni arrdl, hogy a n6-
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vendéknek helyes elképzelése van-e a tanulandd mi ritmusar6l. Ha sziikség van ra, a
tanar idonként egyiitt szamolhat a névendékkel, vagy ami még jobb, kezét konnyedén a
vallara teheti és apro, de hatarozott liiktetd modulattal megéreztetheti vele a ritmus liikte-
tését. Ez a megoldas még azoknak is segithet, akik megszoktak, hogy a szamolast hibas
jatékukhoz igazitjak ahelyett, hogy allandé korrekt szdmolassal szabalyoznék azt. (Ta-
narnovendékeim koziil az egyik elmesélte, hogy egyszer egy 11 éves tanitvanyanak 0gy
magyarazta el a korrekt zenei ritmus pulzalasat, hogy az egészséges ember szabalyos,
egyenletes szivveréséhez hasonlitotta, s ezt egy beteg emberével allitotta szembe. Elcso-
dalkozott, amikor hetekkel késdbb ez a gyerek arrdl szamolt be, hogy nemrég 6 és
Franciska nevii bardtndje elSjatszottak egymasnak darabjaikat: ,JEn a Bachomat és a
Schubertemet jatszottam™ mondta, ,.,de Franciska csak beteg zenét jatszott”. ,,Hogy ¢ér-
ted azt, hogy beteg zenet? kérdezte a tanar. ,,Hat nem tudta betartani a ritmust, mert a

pulzusa teljesen rossz volt.”)

A gyenge ritmusérzékil gyerekek altalaban 6rommel tanuljak az egyenletes liikte-
tésti (peldaul: indulo- vagy mas, metrumliiktetést szabalyosan felosztd) zenét. Ejtstink
néhany szot arrol az allanddan visszatérd kérdésrdl, amely képes a tanart kikésziteni:
mennyi ideig gyakoroljak?” A logikus valasz természetesen az, hogy amig meg nem
tanultad a feladatodat, ez pedig nem attdl fligg, hogy mennyi ideig, hanem att6l, hogy
hogyan gyakorolsz! Ha csak fél orad, vagy egy orad van, egyszerre annyival foglal-

kozz, amennyit j6l meg tudsz tanulni és masnap innen folytasd. Ossze fog adodni.
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A magasabb fokon lévé névendék gyakorldsdrol

A gyakorldsnak szamos megyvitatasra érdemes pontja van. Most mégis mindossze
néhany ilyen megemlitésre kell szoritkoznunk, attdl tartva, hogy e fejezet tul hosszira
nyulik. Alljon itt egy rovid Gtmutatis a magasabb fokon 1évéknek, és néhany befejezd

megjegyz¢Es a tanarnak:

o Soha ne gyakorolj konkrét cél nélkiil. Azaz: miutan kivalasztottad a gyakorldsra
szant darabot, egyfolytaban tartsd szem el6tt azt a feladatot — legyen az zenei vagy tech-

nikai, —ami miatt dolgozol rajta.

o  Azzal az etliddel, darabbal vagy részlettel kezdj, ami a legtobb figyelmet kivanja.

Ha 1d6d korlatozott, az izmok bemelegitésére csak 15 percet szan;.

o  Koncentrélj! Miel6tt dolgozni kezdesz, iilj csendben, €s szellemileg készitsd fel

magad annyira, hogy ne veszits idot a ,,rahangolodassal.”

o Ne gyakorolj sokaig forte hangerdvel, mert eltompitja a fiilet és megneheziti, hogy

halld is, amit jatszol.

o  Hogy meggatold figyelmed elkalandozasat €s ellankadasat, iranyitsd felvaltva hol a
gyakorlas alacsonyabb rendli (mechanikai), hol magasabbrendii (szellemi) elemeinek

memorizalasara, mindaddig, amig a mechanikai rész nem automatizalodik.

e Ne gyakorolj tul sokaig egyhuzamban. Abban a pillanatban, hogy mar nem tudsz
tovabb koncentralni, vagy a faradtsag elsd jelei mutatkoznak, hagyd abba és pihen;!

o  Mindenekel6tt alakits ki magadnak vildgos belso képet arrdl a miir6l, amit meg
akarsz tanulni. Elj vele egyiitt egy ideig, mielétt megprobalod forméaba 6nteni. Ha mar —
egy karmesterhez hasonloan kialakitottad magadban a bels6 képet — kovetve a darab
eletutjat, eldontve alaptempojat, mérlegelve minden részlet konstruktiv és érzelmi jelen-
téségét, nem marad mas hatra, mint atforditani a ,karmester” eszményi elképzelését
tényleges pianisztikus megvalositassa. Ezt természetesen konnyebb mondani, mint

megtenni. Lévén, hogy a zongorista ugymond 6nmaganak zenekara, meg kell valogat-
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nia a darab megvaldsitasahoz sziikséges megfelel6 technikai eszkdzoket, mikézben so-

hasem szabad szem el6l téveszteni az egészet.

o  Végezetiil: j6 gondolat egyidejiileg kiilonbozd fejlodési stadiumban 1€vé darabokon
dolgozni. Egy zongorista munkaprogramja mindig tartalmazzon olyan 101j anyagot, amit
altalanos ismerkedés és pontositds céljabol kell gyakorolnia; egy masik kompoziciot,
amely az alapos technikai és zenei kidolgozds stadiumaban van; és egy harmadikat,
amely mar tal van a két elokészitd szakaszon, igy a jatékos szive-kedve szerint szabadon
csiszolhatja eldadasat. A gyakorlasnak ez az utolso stadiuma a jatékos darabrol alkotott
belsd képének megvalositasaban kulmindl — egy olyan képben, amelynek a lehet6 leg-
pontosabban kell tiikroznie a zeneszerzd kottaban jelolt szandékait nemcsak f6 pontjai-

ban, hanem részleteiben is.

244



MAGYAR ES ANGOL NYELVU OSSZEFOGLALAS

Varré Margit (1881. X. 22-1978. V. 15.) Liszt tanitvanyanak, Szendy Arpadnak
novendékeként 1907-ben kapta meg kitiintetéssel zongoratanari diplomdjat az
Orszagos Magyar kiralyi Zeneakadémian.

Kezdeti zenei tanulmanyainak "régés utjarol” magnetofonkazettara mondott
visszaemlékezésébdl szerezhetiink tudomast (D. Solzman - 1974/75, 2002).

Fiatal éveinek tapasztalatai életre szoldoan meghataroztak és mélyen befolyasol-
tak kezdeti tevékenységi korét. Kutatni kezdte, mikeént lehet a zene- €s zongora-
tanitast az alapoktol kezdve a lehet6 legeredményesebben felépiteni.

A zenei képességek fejlesztéséhez munkassagaban felhasznalta a kisérleti 1élek-
tan legmodernebb eredményeit. A hallasra, hallas fejlesztésére épiilo zongorata-
nitas elvének gyakorlati megalkotdjaként a technika elsajatitasanak alapjava a
zenemilben megszolald hang élményszerli elképzelését tette. Elképzeléseit "a
zenei ¢és technikai erdk szerves egységben valé miikodtetésével, szisztematiku-
san felépitve kidolgozta a kezdétanitastol kezdve". (W. Gebhardt, 1970)

Rairanyitotta a figyelmet a muzikalitdas nem mérheté elemeire, a zenei tehetség
és személyiseg egymassal O0sszefliggd kérdéskorének fontossagara. E teriileten
valo megallapitasai "tisztazo erejiiek” (Y. Menuhin, 1941).

Varré Margit — sok hasonld kutatdmunkat végzé kitling kortarsaval szemben —
(Dr. Kovacs Sandor, Popper Irma, Kalman Gyorgy, Grof Endre, Toth Arpad)
kisérleteinek eredményeit rendszerbe foglalta €s konyveiben, irasaiban gyakorla-
ti értekkel adta tovabb. Ezzel a zongoratanitds modszertananak alapkonyvét
hagyta rank (B. Goetzke, 2002) a Zongoratanitas és zenei nevelés (1921) cimi
magyar-, és a Der lebendige Klavierunterricht (1929) cimii németnyelvii kony-
veiben, szamos cikke mellett.

Konyvét Bartok Béla is "rendkiviili értékiinek" tartotta, mely "soha nem vesziti
el értékét" (Bartok, 1938).

Az USA-ban toltott évtizedek alatt (1939-78) tevékenységi kore kiboviilt. Palya-
futasat zongoramiivészi tevékenységgel kezdte (Cummington School of Art,
1939), majd a kés6bbi évek folyaman tanari és zenetudomanyi konferenciak eld-
addja, valamint amat6rok €s zenei palyara késziilok zongoratanaraként miikodik.
A negyvenes évek alatt és utan irt irasait tobb alkalommal kivanta az USA-ban
konyv forméjaban megjelentetni. Ez azonban nem jart sikerrel. Tanitvanyai biz-
tatasara fog hozza pedagogiai elveinek jra fogalmazasdhoz (1961). Kiadatlan
angol nyelvi irégéppel irott kézirata, (Dynamic Piano Teaching) a University of
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Chicago Joseph Regenstein Library-ben 1évé hagyatékaban volt elhelyezve. Sa-
jat szerkesztésemben, a terjedelmes anyag 0sszegzésében Két vilagrész tandra
Varro Margit cimmel, valamennyi cikkét eredeti nyelven is kdzolve életmiive
1991-ben megjelent magyarul. Majd a Dynamic Piano Teaching cimii kéziratat
konyvembdl onalldéan kiemelve, angol nyelven Varro kiadoja, Simrock is kiadja
(1997).

Eletatjanak nyomon kovetéséhez a kiterjedt konyvtari munka mellett nélkiiloz-
hetetlen segitség volt a Zeneakadémia szamara 1976-ban kiildott Eletmii-album,
barati korével folytatott levelezései (1948-76) valamint az, hogy hagyatékaba
személyesen is betekinthettem (Chicago, 1989).

E dolgozatban az életut rovid bemutatasa utdn harom fobb iranyvonalra kivan-
tam rairanyitani a figyelmet.

o Pszichologiai megfigyeléseinek modszeressége és kovetkez-
tetései.

e Bartok Béla miiveinek népszeriisitésével kapcsolatos tevéken-
ysége, valamint a Mikrokozmosz pedagogiai céllal irt darab-
jaihoz fiizodo kapcsolata.

o Zenebardtok, amatordk tanitasa (Designs to Music, 1951).

o Végezetiil konyveinek rovid osszevetésevel kivantam ramutatni
arra, hogy héet évtizedes zenepedagogia munkdassaga soran
hogyan tisztult, csiszolodott szemlélete, mennyire korszeriiek
hangszertanitdasi alapelvei napjainkban is.

*

Varré Margit életmiivének megismerésével és ismertetésével a nyolcvanas évek kozepe tdjan kezdtem
behatobban foglalkozni. Eleinte — cikkeinek kiilfoldi konyvtarakbol vald megszerzésében —
segitségemre voltak a Zeneakadémia Weiner Alapitvanyanak tagjai, kiilfoldon ¢él6 magyar ze-
nemiivészek. Ezt forditasok, publikaciok kovették: Parlando (1988-ig), Zenemiikiadd (1989), Fulbright
0sztondijjal harom hoénapos kutatdomunka a University of Chicago konyvtaraban (1989), majd ki-
advany a Weiner és Soros Alapitvany valamint Varrd egyik tanitvanya, Rév Livia zongoramiivész
tamogatasaval (1991). Késobb orszagszerte és kiilfoldi konferenciakon (USA, MTNA konferencia,
Eurdpa tobb orszaga) eléadasok alkalmaval ismertettem Varré Margit pedagdgiai nézeteit. 1998-ban,
halalanak 20 éves évforduldja alkalmaval — a Zenetanarok Tarsasagaval egyiittmiikddve — iranyi-
tasommal és szervezésemmel zajlott le a Varré Margit Symposium (Godollo, kiilfoldi eléadokkal, kb.
500 6 jelenlétével). A LFZE Weiner Alapitvanyanak tamogatasa tette lehet6vé, hogy az elhangzott
eléadasok kiadvany formajaban megjelenhettek (2000). 1992-ben megalapitottam a Varré Margit
Alapitvanyt Az Alapitvany létrehozta a "Magyar zene a zongoratanitasban 1900-2000" c. video-
antologiat, melyet az UNESCO a "World Decade of Cultural Development” emblémaval tiintetett ki.
(1995)

2002. szeptember 1. Abraham Mariann
www.abrahammariann.hu
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SUMMARY

Margit Varré (Oct. 22. 1881. - May. 15. 1978.) studied with Arpad Szendy, a
former student of Liszt and graduated with honors as a piano teacher from the
Hungarian Academy of Music (1907).

We learn about the "bumpy road"” of her early studies from her memories rec-
orded on tape by

Dr. D. Solzman (1974/75, 2002)

The experience of her young years had a deep influence, an effect lasting for a
lifetime on the range of research topics she got involved with already at the start
of her career. She began investigating how can one teach music and piano the
most efficient way from the very beginning.

In her daily work of nurturing and developing musical talent she made use of the
most contemporary results of experimental psychology. She was the one who
put into practice the principles of a methodology based upon hearing and the
development of hearing, where even technical skills are acquired by first creat-
ing an internal, mental vision of the sounds of music to be played. "Starting with
the education of beginners she built a system™ (based upon her insights and prin-
ciples) "that utilized musical and technical skills as an organic entity" (W. Geb-
hardt, 1970).

She directed our attention to the non measurable components of musicality,
the interrelated questions of musical talent and personality traits. Her discoveries

in this area "are revealing” and can be used as guiding principles (Y. Menuhin,
1941)

Several contemporaries of Margit Varré did excellent research in this field, in-
cluding Dr. Sandor Kovacs, Irma Popper, Gyorgy Kalman, Endre Grof, Arpad
Toth. What sets her apart is that she actually developed a consistent system
based upon the results of her experiments and passed it on to us in her books and
writings in a form that can readily be applied in practice. Therefore, her books
are at the very foundation of the methodology of piano teaching, wrote B.
Goetzke (2002) in praise of "Zongoratanitas és zenei nevelés" (1921, in Hungar-
ian) and “Der lebendige Klavierunterricht” ( 1929, in German), in addition to
her numerous papers.

Similarly, Béla Bartok praised her book as "extraordinarily valuable, one that
will never lose its relevance™ (Bartok, 1938)
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During the decades when she lived in the US (1939-78) the range of her activi-
ties broadened. She started her career as a concert pianist (Cummington School
of Art, 1939). Later she gave lectures, talked at conferences on pedagogy and
musical sciences, and taught both amateurs and professional musicians. She
tried to publish in the US her writings from the forties and later several times,
but with no success. Still, encouraged by her students she decided to re-cast her
pedagogical principles in a new book (1961). I found the manuscript of her un-
published paper ( in English) "Dynamic Piano Teaching" in Varrd's estate stored
in Joseph Regenstein Library of the University of Chicago. The book has been
published in English and in Hungarian (1991), later Varro's original publisher,
Simrock published it too, but only in English (1997).

In addition to the extensive library research, while tracing her career | got enor-
mous help from the "Eletmi Album" deposited at the Hungarian Academy of
Music (1976), from having the opportunity to see her correspondence with
friends (1948-1976), and, last but not least the fact that | could research her per-
sonal estate in Chicago (1989).

After briefly summarizing her life in this work | wanted to direct the attention
and to discuss three main topics:

e the thoroughness of her psychological observations and the conclusions
drawn from them.

e her role in making Béla Bartok's works known to a wider audience, and
the influence she had on certain pedagogical pieces of "Mikrocosmos™

e how she taught non-professionals, amateurs, lovers of music (Designs to
Music, 1951).

e Finally, by briefly comparing her books | wanted to show how seven dec-
ades of teaching experience helped to shape and clarify her views, and
how contemporary and valid her principles on teaching piano are even in
our age.
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I know Mrs. Varrd’s work as a piano-teacher and an expert in the theory of piano-teaching for many years
and I feel she is one of the best in this field in our days.”

/
Budapest, 22 November, 1938 M M""(

,Margit Varr6, who was a fellow-student of mine at the Academy of Music in Budapest, is a musician of keen
insight and catholic tastes, and pedagogue whose approach to the problems of musical education is

characterized by the most modern methods and marked by superb achievements.” s '
W A/

Pittsburgh, 25 November, 1938 Musical Director

,Madame Varré a prouvé d'étre une personnalité de premier plan comme pédagogue musical de notre

époque.” &
Z{ oJu RV ATTY X IV

Paris, April 1938 National Conservatory

»I should like to add my word of appreciation of Margit Varrd’s life work which already commands the

admiration of so many of my great colleagues.” .
< : )
Tl V dmiy

»,Vvarrd’s legacy appears not only in the dynamic influence that radiated from her own teaching, but also from
her writings... These are truly significant contributions to musical life on an international scale.”

é//ah-.z’,&be}

Belmont (MA), November 1990 Harvard University

Gstaad, September 1991

.Perhaps the greatest lesson that one can 'learn’ and then ’teach’ is 'How to keep ART alive’. This was one
of Margit Varré’s many gifts...”

Ashland, September 1990 L

| started to get deeply involved in the mid-80's with studying and disseminating the works of Margit
Varr6. In the beginning | received much help from the fellows of the Weiner Foundation of the Hun-
garian Academy of Music and from Hungarian musicians living abroad — particularly in finding her
papers in libraries abroad. This initial phase has been followed by translations and publications in Par-
lando (up to 1988) and Editio Musica (1989) three months of research in the library of the University
of Chicago supported by a Fulbright scholarship (1989), than by a publication supported by the
Weiner Foundation, the Soros Foundation and a former student of M. Varro, pianist Ms. Livia Rév
(1991). Later I gave several talks both in Hungary and in abroad (USA, MTNA conference and in
various European countries on the pedagogical views and principles of Margit Varr6. At the 20th an-
niversary of her death (1998) I — with cooperation of the Hungarian Music Teachers Association —
organized and chaired a symposium held at G6dollé, with some 500 participants and many lecturers
from Hungary and abroad. Support from the Weiner Foundation of LFZE made it possible to publish
the text of these lectures in 2000. Also, in 1992 | founded the Margit Varrdé Foundation. The Founda-
tion created a video-anthology titled ”Hungarian Music in Piano Pedagogy 1900-2000" which has
been awarded by UNESCO, named as part of the “World Decade of Cultural Development.”

September 1. 2002. Mariann Abraham

www.abrahammariann.hu
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KOSZONETNYILVANITAS

Ezuton szeretném kifejezni kdszonetemet Barataimnak — Dr. David Gabornak (a fizika professzora -
USA), Dr. Kecskeméti Istvannak (zenetorténész, a Kodaly Zoltan Emlékmuzeum volt igazgatoja),
Dr. John McDonaldnek, (a Tufts University zeneszerzés tanszak tanszékvezetd professzora — USA),

hogy megtiszteltek bizalmukkal és e munka megirdsara rabirtak.

Koszonettel tartozom Kollégaimnak — Dr. Eszté Zsuzsanak, Prof. Klaus Runzenak (Németorszag),
Prof. Rovatkay Lajosnak (Németorszag), Tényi Zoltan tanar urnak, akik felhivtak figyelmem kit(ing
szakirodalmi munkakra, konyvekre, folyoiratokra, azokat rendelkezésemre bocsajtottak vagy kiilfold-

r6l megszerezték és elkiildtek.

Kiilon készonettel tartozom Dr. David Solzmannak (a geoldgia professzora, Varré Margit utolsé tanit-
vanya — USA), aki kérésemre leirta Varré Margit utolso iizenetének tartalmat, egyértelmiivé téve és

megvilagitva ezekkel az informaciokkal egész életutjanak és munkassaganak iranyat.

Koszonettel tartozom a felejthetetlen Mathé Miklosnénak — Klari néninek, Varr6 egykori munkatarsa-
nak — aki szakmai beszélgetéseink alkalmaval felkeltette és elmélyitette bennem Varré Margit szemé-
lye, munkassaga iranti egyre nagyobb érdeklodésemet, Dr. Grastyan Endrének — a Pécsi Orvostudo-
manyi Egyetem idegélettan professzoranak, aki bevezetett kutatasainak részleteibe és laboratoriumaba
is, Dr. Biichler Robertnek — a Testnevelési Egyetem sportmozgasokkal foglalkozd kutatdjanak, Dr.
Ujfalussy Jozsefnek — a Zeneakadémia 13 évvel ezel6tti rektoranak, aki timogatta Fulbright 6sztondij-
ra beadott kérelmemet és 1989-ben a Chicagoi Egyetem konyvtaraban harom honapos kutatomunkaval

elmélyedhettem Varrdo Margit hagyatékdnak megismerésében, majd feldolgozasaban.

K6szonom Csalddomnak a Varrd Margit életmiivével valo foglalkozas alatt tanusitott megérto szerete-

tiket és hosszutavu tirelmiket.
2002. szeptember 1

Abraham Mariann
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